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Vorwort. 


1.  Das  voiiiegende  Werk  tragt  den  Titel:  »Violmschnle  nach  modernen  Prmcipien« !  —  Man  bemuhet 
sich  in  neuerer  Zeit,  dem  Schuler  sein  Pensum  in  einer  ihn  moglichst  anmuthenden  Weise  darzureichen, 
indem  man  ilim,  in  einer  Mischung  mit  dem  streng  Schulmassigen,  leicht  Ansprechendes  und  gem  Gehortes 
—  hier  als  Uebung  eingerichtet  —  vorlegt.  Auch  pflegt  man  demselben  beim  Beginn  des  Unterrichts  nicht 
gleich  eine  Masse  von  Regeln,  Systemen  und  Theoremen  einzupfercben  (wie  das  sonst  iiblich  war),  sondern 
man  begnugt  sich  vor  der  Hand  mit  dem  Allernothigsten  und  sucht  Weiteres  so  lange  zuriickzuhalten ,  bis 
dazu  ein  geeigneter  Moment  eintritt  und  ein  Notenbeispiel  zur  Veranschaulichung  sich  darbietet  etc.  — 
Dieses  und  Aehnliches  bildet  den  Inhalt  moderner  Anschauung  und  der  musikalisch-padagogischen  Hilfsmittel, 
Nach  bestem  Ermessen  bemiihte  sich  der  Verfasser,  dem  Werke  die  oben  gekennzeichnete  Richtung  zu 
verleihen. 

2.  Dieses  Werk  diirfte  nothigenfalls  auch  fur  den  Selbst-Unterricht  in  soweit  geeignet  erscheinen,  als 
es  sich  in  seinem  inneren  Aufbau  dem  Selbststudirenden  als  Fiihrer  darbietet.  Der  Lehrer  jedoch,  voraus- 
gesetzt,  dass  derselbe  praktischer  Viohnist  ist,  vermag  dem  Inhalte  des  Werkes  erst  die  Form  zu  verleihen. 
In  sein  en  Handen  ruhet  also  die  Richtung,  welche  die  Fortschritte  des  Schiilers  zu  nehmen  haben  und 
er  ist  es,  der  dem  Schuler  das  »wie«  zuruft,  wahrend  dieses  Werk  nur  das  »was«  zu  geben  vermag. 

3.  Nach  dem  unter  1.  AngefQlirten  diirfte  es  erkliirlich  erscheinen,  weshalb  der  Verfasser  bestimmten 
Stiicken  noch  ein  Clavierheft  fur  den  begleitenden  Theil  beigesellte,  trotzdem  dieselben  Stucke  sich  im 
Werke  selbst  mit  einer  zweiten  Violine  (fiir  den  Lehrer)  versehen,  vorfinden.  Der  Zweck  ist  in  diesem 
Falle  noch  ein  erweiterter.  Zunachst  soli  also  das  begleitende  Clavier,  welches  leicht  eine  Vertretung  findet, 
dem  Schiller  Abwechselung,  und  somit  erhohte  Anregung  und  Aufmunterung  spenden;  dann  aber  ist  es  auch 
wichtig,  wenn  der  Schiiler  sein  Ohr  friihzeitig  an  einen  riclitigen  Grundbass,  iiberhaupt  an  eine  regelrechte 
Fiilu-ung  der  Harmonie  gewohne  und  dazu  bietet  ein  Clavier  eine  gute  Gelegenheit,  eine  Violine  dagegen 
nur  in  sehr  unvollkommener  Weise.  Selbstverstandlich  ist  es,  dass  man  nur  Clavier  oder  Violine,  niemals 
aber  Beide  zusammen  begleiten  lassen  darf. 

4.  Die  Ziele  dieses  Werkes  erstreben  in  ihrer  Gesammtheit  nicht  die  aussersten  Hohenpunkte  der 
Technik  (d.  h.  die  grossten  Schwierigkeiten),  sondern  sie  bieten  dem  Schuler  nur  Gelegenheit,  die  Grund- 
pfeiler  der  Ersteren  bis  zu  einem  gewissen  —  wenn  auch  durchaus  nicht  geringen  —  Grade  sich  zu  eigen 
machen  und  von  hier  aus  das  Erringen  steilerer  Hohen  mit  moglichster  Sicherheit  erstreben  zu  konnen. 

5.  Vom  dritten  Bande  ab  entfallen  die  dem  Schiiler  in  den  ersten  2  Banden  gemachten  Erleichterungen 
betreifs  des  Zusammenliegens  von  Intervallen  u.  s.  w.  Grund  dafilr  ist,  dass  der  Schiller  in  diesem  vor- 
gerilckteren  Stadium  sich  ans  Selbstdenken  umsomehr  zu  gewohnen  hat,  als  ausserhalb  der  Violinschule 
derartige  Gangelbiinder  nicht  existiren. 

6.  Sammtliche  Studien  und  Stilcke,  bei  denen  nicht  ausdriicklich  der  Name  des  Componisten  verzeichnet 
steht,  sind  vom  Verfasser  dieses  Werkes  theils  componirt,  theils  neu  arrangirt. 

Moge  dieses  Werk  sich  Freunde  und  Anhanger  erwerben,  wodurch  sich  erfiillte  der  sehnlichste  Wunsch 
des  Verfassers: 

Dresden,  im  Jahre  1882. 


Louis  Schubert 
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Einleitendes. 

Nachst  dem  Clavier,  das  man  wohl,  —  und  nach  mehreren 
Seiten  hin  mit  Recht,  — ■  als  das  universellste  Instrument  unserer 
Zeit  bezeichnen  konnte,  durfte  die  Violine  (zu  deutsch :  Geige) 
dasjenige  Instrument  sein ,  welches  am  begehrenswerthesten 
erscheint.  1st  derselben  auch  der  harmonische  Theil  in  einem 
Tonstticke,  namentlich  dem  Claviere  gegeniiber,  etwas  kiim- 
merlich  zugemessen,  so  vermag  die  Violine  wiederum  den 
melodischen  Theil,  durch  Entfaltung  eines  seelisch  bewegten 
Tones,  —  durch  Verwendung  eines  schonen  legato  u.  s.  w. 
in  ein  weit  giinstigeres  Licht  zu  setzen,  als  dies  dem  Claviere 
moglich  ist.  Ihren  Eigenschaften  nach  steht  die  Violine 
eigentlich  zwischen  dem  Claviere  und  der  menschlichen 
Stimme.  Dem  Ersteren  ahme  sie  in  glatter  Ausflihrung  tech- 
nischer  Schwierigkeiten  nach,  der  Letzteren  hingegen  im 
schonen  uud  vollen  Tone  und  in  der  Grazie  und  Leiden- 
schaftlichkeit  des  Vortrages  der  Cantilene. 

Die  Violine  existirt  schon  seit  einigen  Jahrhunderten. 
Etwa  vom  Jahre  1600  ab  nahm  sie  die  noch  heute  gebrauch- 
liche  Form  an  und  gewann  zu  derselben  Zeit  auch  die  Be- 
deutung,  welche  ihr  als  Solo-  und  als  das  hervorragendste 
Orchester- Instrument  noch  heute  zu  eigen  ist.  Von  jener 
Zeit  ab  erstanden  auch  nach  und  nach  die  grossen  und  bis 
jetzt  noch  uniibertroffenen  Meister  der  Geigenbaukunst,  so 
z.  B.  Maggini,  die  Gebrtider  Amati,  Guarnerius  und  vor  AUem 
Antonio  Straduarius  in  Italien.  In  Deutschland  brachte  es 
zu  jener  Zeit  eigentlich  nur  Jacob  Stainer  (ein  Tyroler)  zu 
grosserer  Bedeutung.  Frankreich  nennt  unter  Anderen  einen 
spater  entstandeuen  hervorragenden  Geigenbauer  Nicolas  Lupot 
und  den  jiingst  zu  Paris  verstorbenen  J.  B.  Vuillaume  sein. 

■  Der  anerkannt  grosste  Violinbogen-Verfertiger  war  Francois 
Tourte,  geboren  zu  Paris  anno  1747.  In  Deutschland  ragte 
in  diesem  Artikel  die  Firma:  Bausch  &  Sohn  in  Leipzig 
riihmlich  hervor. 

Als  einige  der  beriihmtesten  Meister  des  Violinspiels, 
welche  theils  auch  zugleich  an  der  Geschichte  ihres  Instru- 
mentes  mitarbeiteten,  sind  zu  nennen :  Corelli,  Tartini,  Viotti, 
Paganini,  Rode,  Kreutzer,  Baillot,  Beriot,  Vieuxtemps,  Spohr, 
Ferd.  David,  Joachim  und  viele  Andere. 


I.  Besclireibender  Theil. 

1.  Die  Violine  nach  ihren  Bestandtheilen. 

A.  Ein  Hauptbestandtheil  der  Violine  ist  der  Rumpf, 

—  das  ist  der  schachtelartig  gestaltete  gewolbte  Kasten,  — 
den  man  auch  Resonanzkorper  zu  nennen  pflegt.  Er  ubt  im 
Ganzen  den  grossesten  Einfluss  auf  den  Klang  des  durch 
Anstreichen  der  Saiten  erzeugten  Tones  aus.  Der  Rumpf 
besteht  aus: 

a)  der  Decke  (in  der  Regel  aus  Fichtenholz),  welche  aus 
dem  oberhalb  liegenden  geschweiften  Brett,  das  wie- 
derum als  durchbrochen  von  zwei,  einem  ^  gleichenden 
Lochern,  den  sogenannten  F-  oder  Schall-Lochern,  sich 
darstellt, 

b)  den  Z  a  r  g  e  n  ,  welche  in  senkrechter  Stellung  gewisser- 
maassen  die  Verbindung  mit 

c)  dem  Bo  den  herstellen.  Der  Bod^n  ist  das  nach  unten 
liegende,  der  Decke  moglichst  gleichgeformte  Brett. 

Im  Innern  dieses  Rumpfes  befindet  sich  ferner 

d)  der  sogenannte  Bassbalken,  ein  etwas  langgestrecktes 
schmales  Brettchen ,  welches  sich  an  der  liuken  Seite 
der  Decke,  unter  dem  Stege  liegend,  vorfindet. 

e)  Die  Stimme  (oder  der  sogenannte  Stimmstock),  ein 
aufrecht  stehendes ,  unscheinbares ,  aber  auf  den  Ton 
stark  einwirkendes  Holzchen,  welches  zugleich  die  Ver- 
bindung im  Innern  (gleich  den  Zargen  auswendig), 
zwischen  Decke  und  Boden  vermittelt.  Dieselbe,  nach 
Bedarf  zu  verandern ,  erhalt  ihren  Platz  unmittelbar 
hinter  dem  rechten  Fusse  des  Steges.  Die  ausserdem 
in  den  Ecken  der  Zargen  eingefugten 

f)  Klotzchen  dienen  nur  ausseren  Zwecken. 

B.  Der  zweite  Hauptbestandtheil  der  Violine  ist  der  Hals. 
Derselbe  besteht  aus  dem,  oberhalb  des  Rumpfes  befestigten, 
saulenartig  geformten  Holze,  welches  nach  oben  zu  in  einer 
hervortretenden  Rundung 

a)  die  S  c  h  n  e  c  k  e  genannt,  auslauft.    Dazwischen  liegt 

b)  der  Wirbelkasten  mit  den  vier  Schrauben,  Wirbel 
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genannt,  zum  Stimmen  der  Saiten.  Unmittelbar  am 
Halse  befestigt  erscheint 

c)  das  Griffbrett,  welches,  aus  Ebenholz  gearbeitet, 
sich  ziemlich  bis  znr  Mitte  der  Decke  ausstreckt.  An 
der  aussersten  Spitze  desselben,  d.  h.  da  wo  es  als  am 
schraalsten  erscheint,  liegt  ein  kleines  befestigtes  Holz- 
chen,  ebenfalls  aus  Ebenholz,  welches 

d)  der  Sattel  genannt  wird. 

C.  Unbefestigte  Bestandtheile  der  Violine  sind  noch 

a)  die  vier  Saiten,  welche  vora 

b)  Stege  (aus  Ahornholz)  getragen  und  vom 

c)  Saitenhalter  nehst  dem  Knopfcheu  (beide  aus 
Ebenholz)  festgehalten  werden. 

2.  Der  Violinbogen. 

a)  Die  Stange,  wird  in  feiner  Qualitat  aus  Fernambuk- 
holz  gefertigt. 

b)  Der  Frosch,  am  unteren  Ende  der  Stange,  an  welchem 
die  Bogenhaare  befestigt  sind,  ist  aus  Ebenholz. 

c)  Die  Bogenhaare  oder  der  Bezug,  in  der  Kegel  von 
weisser  Farbe,  stammen  vom  Pferde. 

d)  Die  Schraube,  der  unterste  Theil  des  Bogens ,  ist, 
gleich  dem  Schieber  am  Frosche,  in  der  Kegel  mit  Metall- 
einlage  versehen.  Vermittelst  der  Schraube  spannt  man  die 
Bogenhaare,  je  nach  BedQrfniss,  auf  und  ab.  Letzteres  muss 
stets  nach  beendigtem  Spiel  geschehen,  damit  die  Stange 
nicht  die  Spannkraft  verliere. 

e)  Die  Bewickelung  nennt  man  den  bei  fast  alien 
Violinbogen  hergestellten  Ausputz  durch  Gold-,  Silber-  und 
Seidenfaden,  dicht  (iber  dem  Frosche  die  Stange  umschliessend. 
Die  rechte  Hand,  welche  auf  dieser  Bewickelung  zu  liegen 
kommt,  gewinnt  durch  diese  auch  an  Sicherheit  im  Festhalten 
des  Bogens. 

II.  Vorbereitende  Anweisungen. 

1.  Haltnng  der  Geige. 

a)  Der  untere  Theil  des  Bodens  der  Geige  ruhe  auf  dem 
linken  Schlusselbein. 

b)  Mit  dem  Kinn  drflcke  man,  dasselbe  nicht  zu  weit 
vorschiebend  und  ein  wenig  mehr  nach  links  gekehrt,  dicht 
neben  dem  rechts  liegenden  Saitenhalter,  doch  nicht  zu  fest, 
auf  die  Geige 

c)  Im  Vereine  mit  der  linken  Hand  bringt  man  auf  diese 
Weise  die  Geige  in  eine  mehr  wagerechte  Lage,  welche  jedoch 
nach  rechts  zu  ein  wenig  abfallen  muss,  um  dem  Spieler  das 
Spiel  auf  den  tieferen  Saiten  zu  erleichtern. 

d)  Der  Hals  der  Geige  ruhe  zwischen  dem  oberen  Gliede 
des  Daumens  und  dem  untersten  des  Zeigefingers,  welche  beide 
wiederum  in  der  Nahe  des  Sattels,  und  zwar  so  liegen,  dass 
die  innere  Flache  der  Hand  sich  dem  Halse  zwar  nahere, 
aber  ihn  nicht  beruhre. 

e)  Die  Schnecke  der  Geige  stande,  nach  dem  Yorher- 
gehenden,  somit,  wenn  auch  ein  wenig  nach  abwarts  gebogen, 
etwa  vor  der  Mitte  der  linken  Schulter,  und  der  linke  Ellen- 
bogen  stande  etwa  unter  dem  Stege. 

2.  Stellung  des  Spielers. 

a)  Der  Geiger  lasse  seia  gauzes  Korpergewicht  auf  dem 
linken  Pusse  ruhen  und  stelle  den  rechten  Fuss,  nach  aus- 
warts  gerichtet,  ein  wenig  vor. 


b)  Die  Haltung  des  Oberkorpers  sei  naturlich,  und  ohne 
Krummung  des  Ruckens. 

NB.  Da  sich  die  soeben  beschriebene  Stellung  des  Spielers 
und  die  Haltung  der  Geige  nicht  mit  mathematischer 
Genauigkeit  feststellen  lasst,  so  wolle  der  Schuler 
mit  Hilfe  eines  Spiegels  vor  Allem  darauf  sehen, 
dass  der  Gesammteindruck  ein  naturlicher  und  wohl- 
gefalliger  sei. 

3.  Fingeranfsatz. 

a)  Bei  nun  gewonnener  Handlage  ergiebt  sich  der  richtige 
Fingeranfsatz  fast  von  selbst,  wenn  man  nachstehenden  Accord, 
wie  angefuhrt,  greift: 


— Q  ^  lo — E  Saito. — n 

 :g  30 

G 

n 

Der  erste  Finger  ist  der  Zeigefinger,  der  zweite  Finger 
der  Mittelfinger  u.  s.  w. 

b)  Man  lasse  die  Finger  stets  mit  dem  Nagelgelenk,  senk- 
recht,  wie  kleine  Hammer  auf  die  Saite  fallen  und  zwar  so, 
dass  die  Mitte  der  Fingerspitze  mit  einem  gewissen  Druck, 
dennoch  elastisch,  die  Saite  bertihre.  Niemals  aber  lege  man 
die  Finger  langgestreckt  auf  die  Saiten. 

c)  Es  ist  ferner  zu  beachten ,  dass  die  einzelnen  Finger 
moglichst  in  einer  Linie  und  stets  tiber  den  Saiten  sich 
aufhalten  und  dass  ein  unterer  Finger ,  wenn  moglich ,  stets 
aufgesetzt  liegen  bleibt,  wenn  ein  hoherer  sich  ihm  anschliesst. 

4.  Bogenhaltung. 

a)  Zwischen  der  Fleischseite  des  oberen  Daumengeleukes, 
ein  wenig  nach  rechts,  und  dem  obersten  Gelenke  des  Zeige- 
fingers der  rechten  Hand,  kommt  die  Bogenstange,  nicht  all- 
zudicht  am  Frosche  angefasst,  zu  liegen.  Die  ubrigen  drei 
Finger  dieser  Hand  schliessen  sich  in  naturlicher  Lage,  sanft 
gerundet,  dem  Zeigefinger  au. 

b)  Beim  Spiele  an  der  Spitze  und  in  der  Mitte  des  Bogens 
dirigiren  besonders  die  beiden  unter  a)  genannten  Finger  den 
Lauf  desselben,  je  mehr  er  sich  jedoch  dem  Frosche  rahert, 
je  mehr  betheiligt  sich  auch  der  kleine  Finger,  wenn  auch 
grosstentheils  nur  in  geringerem  Maasse  daran. 

5.  Der  rechte  Arm  und  das  Handgelenk. 

a)  Der  rechte  Arm  fuhrt  den  Bogen  derart,  dass  derselbe 
dem  Stege  stets  parallel  gestrichen  erscheint,  und  er  so  die 
Saiten  rechtwinklich  kreuzt. 

b)  Er  lehne  sich  nie,  wenn  auch  nur  theilweise,  an  den 
Korper  des  Spielers  an  und  lasse  sein  Gelenk  mit  Geschmei- 
digkeit  und  ohne  Steifheit  wirken. 

c)  Die  Haare  des  Bogens  kommen  grosstentheils  iiber  der 
Rundung  des  Schallloches  zu  liegen  und  nahern  sich  dem  Stege 
nur  dann  mehr  und  mehr,  wenn  der  Spieler  eine  Steigerung 
des  Tones  beabsichtigt. 

d)  Die  Stange  des  Bogens  mache  eine  geringe  Wendung 
nach  dem  Griffbrette  zu  und  nur  bei  einer  beabsichtigten 
Tonsteigerung  halte  sie  sich  mehr  und  mehr  horizontal. 

e)  Das  Handgelenk  ist  mit  der  Hauptfactor  fur  einen 
correcten  und  eleganten  Bogenstrich.  Es  hebt  sich,  je  mehr 
der  Bogen  von  der  Spitze  nach  dem  Frosche  zu  streicht  und 
senkt  sich  im  umgekehrten  Falle. 
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f)  Da  die  Geige  stets  unbeweglich  in  ihrer  Lage  zu  ver- 
bleiben  hat,  so  ist  ein  raassiges  Heben  und  Senken  des  Ames, 
um  auf  alien  vier  Saiten  egal  wirkeu  zu  konnen,  kaum  zu 
umgeben.  Man  hute  sich  indessen  hierbei  vor  aller  Ueber- 
treibung. 

6.  Notenpalt. 

Ein  wenig  links  vom  Notenpulte,  aber  nicht  zu  entfernt 
davon,  stelle  sich  der  Schuler,  doch  so,  dass  die  Noten  nicht 
verdeckt  werden.  Die  Hohe  des  Brettehens,  auf  welchem  die 
Noten  liegen,  sei  parallel  der  Magengrube. 


ni.  Musikaliscli-Elementares  in  kurzer 
Andeutung. 


a)  Noten  sind  die  sichtbaren  Zeichen  fur  die  Tone. 

b)  Dieselben  findct  man  in,  uber  und  unter  den  funf 
Notenlinien,  welche  man  mit  dem  Worte  Notensystem 
benennt. 

c)  Dieses  Notensystem  erhalt  seine  nahere  Bestimmung 
wiederum  durch  ein  Zeichen,  welches  man  demselben  voran- 
setzt  und  welches  Notenschlussel  genannt  wird. 

d)  Es  giebt  mehrere  solcher  Schlussel;  fur  die  Violine 
verwendet  man  jedoch  nur  einen  solchen.    Man  nennt  ihn 

den  Violin-  oder  G-Schlussel 

e)  Durch  Hinzunahme  von  Hilfslinien,  welche  jedoch 
nur  bei  Bedarf  hinzugefugt  werden,  lasst  sich  das  Noten- 
system (und  dadurch  die  Anzahl  der  Noten)  ganz  bedeutend 
erweitern. 

f)  Der  z  wise  hen  den  Linien  betindliche  Raum  (welcher 
auch  bei  den  Hilfslinien  in  gleicher  Weise  verwendet  wird), 
heisst:  Zwischenraum.  Figurlich  stellt  sich  das  Noten- 
system dar: 

Linien       Zwischenraume    Hilfslinien:  ZZ~  etc. 


Hilfslinien:  etc. 

g)  Die  Musik  enthalt  nur  s  i  e  b  e  n  natfirliche  Tone,  welche 
sich  jedoch  in  veranderter  Gestalt  vielfach  wiederholen  lassen. 
Sie  heissen :  c,  d,  e,  /",  g,  a,  h. 

h)  Um  diese  Tone  in  ihren  Veranderungen  nun  genauer 
bezeichnen  zu  konnen,  nennt  man  beispielsweise  diese  vom  c 
ab  auf  der  ersten  Hilfslinie  unter  dem  Notensystem  bis  zum 
nachsten  c  auf  warts  dieeingestrichene  Octave.  Die  von  dem 
c  ira  dritten  Zwischenraum  des  Notensystems  ab  bis  zum 
nachsten  c  liber  den  Linien  die  zweigestrichene  Octave 
u.  s.  w.  Die  Tone  unter  dem  sogenannten  eingestrichenen 
c,  welche  auf  der  Violine  nur  bis  zum  vierten  Tone  abwarts, 
also  bis  zum  g  reichen,  gehoren  der  sogenannten  kleinen 
Octave  an. 


V    «l    e    f    y    a  h 
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kleine  Octave.      eingestricheue  Octave. 


-etc. 


c  d  e  f    a  h    c  d  e  f  g"  a  h     c      d  e 

zweigestr.  Octave,  dreigestr.  Octave,  viergestr.  Octave . 

i)  Werth  der  Noten.  Den  Werth  oder  die  Zeitdauer 
einer  Note  zeigt  ihre  aussere  Beschaffenheit  an.  Von  der 
ganzen  Note  ausgehend  stellt  sich  folgendes  Schema  nach  dem 
Werthe  jeder  Note  dar: 

eine  ganze  Note 


hat 


2  halbe  Noten 


oder 


4  Viertel-Noten 


oder 


8  Achtel-Noten 


P    P    P  P 


od 


er 


16  Sechzehntel-Noteii 


'  p  P  p  P 


oder 


32  Zweiunddreissigstel-Noten.  etc.  etc. 


Als  Abarten  sInd  hier  noch  die  Triolen  anzufuhren,  deren 
Vorhandensein  unter  »Instrumentales«  noch  naher  erortert  wird. 

k)  Auch  das  Schweigen  in  einem  Tonstiicke  wird  durch 
Zeichen  angedeutet,  welche  Pan  sen  heissen.  Sie  unterliegen, 
gleich  den  Noten,  der  Wertheintheilung. 

Ganze  Tact  2-Viertel  4<vi      8'?'    16*^'     32"^"^  64^^.''l 
Pause.     Pause.  Pause.  Pause.  Pause.  Pause.  Pause. 


1)  Kleine  Veranderungen  eines  Tones  nach  der  Hohe  oder 
Tiefe  zu  werden  durch  Versetzungszeichen  bewirkt: 
^  heisst:  Kreuz. 
!?      »  Be. 
55      »  Doppelkreuz. 
t'i^      »  Doppelbe. 
^      »  Aufhebungszeichen. 
NB.  Um  dem  Schtiler  nicht  von  vornherein  zu  viel  auf- 
zuburden,  behait  sich  der  Verfasser  vor,  nothige 


VIII 


musikalische  Auseiuandersetzungen ,  welche  bisher 
nur  flttchtig  oiler  gar  nicht  erortert  wurden,  bei 
vorkommenden  Gelegenheiten  zu  erklaren. 

IV.  Praktiscli  Instrumentales. 

Die  vier  leeren  Violinsaiten  heissen :  G,  D,  A  und  E. 




o 


o 
d 


Der  Schiller  versuche  uun,  zuvorderst  ohne  Notengebrauch 
und  ohne  Tacteintheilung,  bei  sehr  langsamer  Bogenfuhrung, 
mit  Verwendung  der  unter  Abschnitt  II.  gegebenen  Regain, 
den  Stricb  zunachst  auf  der  A-Saite  auszuprobiren.  Hat  er 
bier  eine  gewisse  Sicherheit  erlangt,  so  versuche  er  dasselbe 
auf  der  D-Saite,  dann  spater  auf  der  E-  und  G-Saite.  Die 
Finger  balte  der  Schuler  ruhig  neben  einander  und  in  etwas 
gekriimmter  Lage  iiber  den  Saiteu. 

Dann  folge  Nr.  1  der  Notenbeispiele. 
NB.  Alle  nach  denUebuugen  undStiicken  ein- 
gestreuten  Regeln,  Winke  und  Erlaute- 
rungen  sind  vom  Schuler  wohl  zu  merken, 
da  sie  auch  ini  Allgemeinen  fur  darauf 
folgende  ahuliche  Falle  gelten. 


Zeichen  und  Abkfirzimgen. 


Bogen  betreffend. 


n  Herunterstrich. 

V  Hinaufstrich. 

-  breit  gestosseu  oder  gezogen 

kurz  gestossen 

'  sehr  kurz  gestossen 

GB.  ganzer  Bogen. 

HB.  halber  Bogen. 

OhB.  oberer  halber  Bogen. 

UhB.  unterer  halber  Bogen. 

M.  Mitte  des  Bogens. 

Sp.  Spitze  des  Bogens. 

Fr.  Frosch  des  Bogens. 

ODr.  oberes  Drittheil  des  Bogens. 

UDr.  unteres  Drittheil  des  Bogens. 

MDr.  ein  Drittheil  des  Bogens,  in  dessen  Mitte  verlegt. 


1 


Uebung  Exercices  Exercise 

auf  den  4  leeren  Saiten.    sur  les  4  cordes  a  vide,    on  the  4  open  strings. 


(1) 


(13) 


No. 


>  4  "  1 

4* 

if 

—ITS 

GB 


n  V 


X5  TS 

0 


3r-s> —  o  a 


(25) 

n  V  n  V 

IE 


JJJJIJJJJ 


I 


9  0  9  0 


a.  Der  ViolinschlQssel  eroffnet  jedes 
Stack ;  nach  diesem  folgt  die  Bezeichnung  der 
Tonart  und  dann  der  Taktart.  Die  hier  be- 
zeicbnete  Taktart  ^4  (aucb  allgemein  mit  C 
bezeichnet)bedeutet,dass  derSpielerinjedem 
Takte  vier  gleicbe  Zeittbeile  (Viertel)  ab- 
zazahlen  bat.  Ein  Takt  ist  der  durcb  2  senk- 
recbte  Stricbe  (Taktstricbe)  begrenzte 
Raum  im  Notensystem. 

b.  Takt  1  enthalt  eineGanze,  auf  einem 
Bogenstrich  zu  spielen  und  4  Viertel  darauf 
zu  z&blen.  Takt  13  entbalt  zwei  Halbe, 
aof  jede  zwei  Viertel  zu  zablen ;  jede  Halbe 
erhalt  einen  Bogenstrich.  Takt  25  enthalt 
vier  Viertel  mit  4  Bogenstrichen. 

c.  Die  Stricbe  sind  durchgehends  mit 
ganzem  oder  langem  Bogenstrich  auszu- 
fQbren.  Es  ist  natiirlicb,  dass  der  Bogen  bei 
einem  kleineren  Takttheil  schneller  zu  Ziehen 
ist,  als  bei  einem  grosseren. 

d.  Abkttrzung  fflr  Stricbarten  u.  s.  w. : 
GB.  bedeutet  ganzer  Bogen. 

n  den  Herunterstrich  vom  Frosch 
des  Bogens  nach  der  Spitze  zu. 

V  den  Hinaufstrich  von  der  Spitze 
nach  dem  Frosche  zu. 


-9-9-9 


a.  Chaque  piece  commence  par  la  Clef 
de  Sol,  suivie  de  I'indication  du  ton,  et  enfin 
de  la  mesure.  La  mesure  designee  ici, 
par  */4  (on  emploie  aussi  le  signe  C ),  in- 
dique  que  I'^leve  doit  compter  quatre  temps 
egaux  par  mesure.  L'espace  renferm6  entre 
deux  traits  verticaux  (bar res)  forme  une 
mesure. 

b.  La  1"  mesure  reuferme  une  ronde 
sur  laquelle  il  faut  compter  quatre  temps 
ct  qui  doit  etre  jouee  d'un  seul  coup 
d'archet.  La  Mesure  13  reuferme  deux 
blanches,  dont  chacune  vaut  deux  noires, 
a  jouer  d'un  seul  coup  d'archet.  La 
mesure  25  reuferme  quatre  noires  avec 
quatre  coups  d'archet. 

c.  Toutes  les  notes  devront  fetre  jouees 
avec  toute  la  longueur  de  I'archet.  II  est 
naturel  que,  pour  un  iutervalle  plus  petit, 
I'archet  doit  passer  sur  la  corde  plus  ra- 
pidement  que  pour  un  intervalle  plus  long. 

d.  Abreviations : 

GB.  signitie:  Tout  I'archet. 
n    Tirez  du  talon  a  la  pointe. 
V   Poussez  de  la  pointe  au  talon. 


a.  At  the  commencement  of  every  com- 
position are  placed  the  Violin-Clef,  the 
Signature  and  the  Time  mark.  The  time 
here  marked  */*  (indicated  also  by  the 
sign  C  )  determines  that  the  player  shall 
devide  the  contents  of  each  bar  into  4 
equal  parts  and  count  by  crotchets.  A 
bar  is  marked  by  two  perpendicular  lines 
drawn  through  the  staff  (bar-lines). 

b.  Bar  1  contains  a  Semibreve,  to 
be  played  with  one  bowing  whilst  4  crot- 
chets are  counted.  Bar  13  contains  two 
Minims,  each  equal  to  two  crotchets, 
to  be  played  with  one  bow  to  each  note. 
Bar  25  contains  four  crotchets  with 
4  bowings. 

c.  Apply  always  whole  length  bowings. 
Of  course  the  bowings  are  quicker  or 
slower  according  to  the  relative  value 
of  the  notes. 

d.  Abbreviations  for  bowings: 
GB.  denotes  Whole  bow. 

n  Down  bow;  the  bow  is  drawn  down- 
wards from  the  nut  to  the  point. 

V  Up  bow;  the  bow  is  pushed  upwards 
from  the  point  to  the  heel. 


J   V  0 


No.  2.  (j^cgiJ  rl 


GB. 


-e — 9- 


xr 

0 


— — ty 


9  9  9 


9  9  9  9 


a.  Gleich  der  vorhergebenden  Uebung 
spicle  man  sehr  langsam,  —  zahle  stets 
1  a  u  t  —  brauche  den  g  a  n  z  e  n  Bogen. 

b.  Di^  Finger  stehen  rnhig,  in  gerundeter 
Gestalt,  Qber  den  Saiten. 


a.  Comrae  a  I'exercice  precedent  I'el^ve 
jouera  toujours  lentement  avec  tout  I'ar- 
chet,  et  en  comptant  a  haute  voix. 

b.  Les  doigts  resteront  arrondis  au 
dessus  des  cordes. 


9  9   9  9 


XJ 


a.  As  in  the  preceding  exercise  the 
student  should  play  very  slowly,  count 
always  audibly  and  use  the  whole  bow. 

b.  Keep  the  fingers,  with  bended  joints, 
steady  over  the  strings. 
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J.  voii  Blumenthal. 


Viol.l. 


No.  4.< 


o 

0  V 


X5r 


XT 


3X 


i 


xn 


xs: 


XE 


XE 


XE 


XT 


XT 


XT 


XT 


i 


1© — 


*)  Ueber  Bindebogea  (■^)  siehe  No.  17a.  I*)  Quant  aux  liaisons  (/^)  voyez  le  No.  17  a.  I*)  For  tied  notes  (/^)  compare  No.  17a. 


Uebimg  mit  Fingeraufsatz.     Exercices  de  doigte. 

n    V      n  (2)  ^     (3)       ,  (4)        (5)  ^  (6) 


No.  5. 


GB.srm/f/'e(imineT) 


t© — 


■0 — # 


Finger  Exercise. 

n    V  n 


XE 


0 


fl2) 


n  V 


w 


XT 


i 


0 


1 


2 


3 


WW  WW 


SEZIZZ 


W  W 


^ — ^ 


2 

iS  (2- 


W  « 

:{(28) 


XE 


w 


j>  9*9^\4^  4 


w — w 


w  w 


w — w 


a.  Da  vor  Beginn  des  ersten  Taktes  dieser 
Uebung  sich  zwischen  dem  Violinschlussel 
und  der  Taktart  kein  Versetzungszeichen  ^ 
Oder  i?  vorfindet  (Naheres  iiber  diese  Zeichen 
spater),  so  folgt,  dass  die  7  bereits  erwahntea 


a.  Au  commencement  de  cette  piece 
entre  la  clef  de  sol  et  la  marque  de  la 
mesure  il  ne  se  trouve  pas  d'accident, 
ni  if  ni  1?  (nous  parlerons  des  accidents 
plus  tard);  il  en  resulte  que  les  7  tons 


a.  As  in  the  first  bar  of  this  exercise 
neither  a  sharp  ^  nor  a  flat  V  (more 
about  these  signs  will  be  said  below)  is 
placed  between  the  Clef  and  the  Time 
mark,  the  seven  notes  already  mentioned 
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Tone  sich  hier  zu  natiirlicher  Folge  unver- 
andert  verbinden  und  so  die  wesentlichen 
Bestandtheile  einer  Tonart  bilden,  welche 
man  mit  C  d  u  r  bezeichnet.  (Naheres  iiber  die 
ihr  eng  verwandte  Tonart  Amoll  spater.) 

b.  Das  Zeichen  (/\)  deutet  an,  dass  die 
Noten,  auf  welche  die  beiden  schragstehenden 
Stiiehe  weisen,  eng  zusammen  zu  greifen 
sind.  1st  es  eine  reine  Quinte,  so  deckt  man 
haufig  mit  einem  Finger  zwei  Tone. 

c.  Alle  bereits  gebrauchten  Finger  soUen, 
wenn  irgend  moglich,  stets  liegen  bleiben. 
Demnach  bleibe  das  h  in  Takt  2  wahrend  der 
Takte  3  bis  7  unverandert  liegen.  Ebenso  c 
in  Takt  3  bis  5.  In  derselben  Weise  verfahre 
man  bei  gleichen  Stellen  auf  den  auderen 
Saiten  und  sei  stets  dieser  Hauptregel  ein- 
gedenk. 

d.  Um  sich  zu  flberzeugen,  ob  der  Ton 
rein  klingt  (d.  h.  ob  der  Finger  auf  den  rich- 
tigen  Fleck  aufgesetzt  wurde,  und  um  festzu- 
stelleu,  dass  die  Handlage  sich  nicht  ver- 
schoben)  streiche  man  versuchsweise  die  in 
den  Takten  4.  12  und  28  eingefttgten  klei- 
nen  Noten,  beim  Ueben  mit  an. 

NB.  Der  Lehrer  spiele  die  begleitende 
Stimme  nie  fruher,  als  bis  der  Schtiler  durch 
Alleinspiel  seiner  Stimme  den  Beweis  geliefert 
hat,  dass  er  seine n  Part  voUstandig  correct 
ausfuhrt. 


mentionnes  se  suivent  naturellement  pour 
former  la  tonalite  d'Ut  majeur.  (Nous 
parlerons  plus  tard  de  la  tonality  de 
La  mineur  qui  lui  est  etroitement  li6e.) 

b.  Le  signe  (/\)  indique  que  les 
deux  notes  designees  par  les  petits  traits 
obliques  devront  etre  prises  tr^s-pres  I'une 
de  I'autre.  Quand  c'est  une  quinte  juste 
on  couvre  frequemment  deux  tons  d'un 
seul  doigt. 

c.  Tous  les  doigts  employes  devront, 
autant  que  possible,  rester  en  place.  C'est 
pour  cela  que  le  si ,  raes.  2 ,  restera  en 
place  pendant  les  mes.  3  7.  II  en  sera 
de  meme  de  I'ut,  mes.  3  a  5.  On  se 
souviendra  de  cette  regie  dans  les  cas  ana- 
logues sur  les  autres  cordes. 

d«  Pour  se  convaincre  que  le  ton  est 
juste,  c. ^. d.  si  le  doigt  est  bien  place 
sur  la  corde,  et  que  la  position  de  la 
main  n'a  point  ete  alteree ,  on  fera  bien 
de  jouer  egalement  les  petites  notes  inter- 
calees  dans  les  mes.  4.  12.  28. 

NB.  Le  professeur  ne  jouera  jamais 
I'accompagnement  qu'apr^s  que  I'^l^ve 
aura  correctement  execute  sa  partie. 


form  in  their  original  state  a  gradual 
series,  called  the  Scale  of  C  major.  (Of 
its  relative  key  A  minor  we  shall  speak 
farther  below). 

b.  The  sign  (/\)  means,  that  the 
notes  marked  by  the  two  oblique  strokes 
are  to  be  stopped  close  together.  When 
playing  a  perfect  Fifth  one  often  touches 
both  the  strings  with  one  and  the  same 
finger. 

c.  Keep  the  fingers  on  the  strings, 
when  ever  practicable.  Therefore  b  in 
bar  2  is  continually  held  down  from  the 
3"*  to  the  7*''  bar,  and  c  from  the  3"^  to 
the  S***-  Do  the  same  in  similar  passa- 
ges and  observe  as  a  general  rule,  never 
to  raise  the  fingers  without  necessity. 

d.  To  judge,  whether  the  finger  is  in 
the  place  requisite  for  true  intonation, 
and  to  state,  that  the  position  of  the 
hand  has  not  been  changed,  the  pupil, 
when  practising,  should  sometimes  play 
also  the  small  notes  under  the  notes  to 
be  played,  in  bars  4.  12.  28. 

NB.  When  the  pupil  plays  his  part 
with  perfect  correctness,  he  may  be  ac- 
companied by  the  master,  but  never  be- 
fore. 
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Untere  Finger  stets  liegen  lassen.       I    Laisser  toujours  les  doigts  en  place.    |    Do  not  raise  the  unoccupied  fingers. 
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Sehr  langsam  zu  spielen.  |  A  jouer  tr6s-lentement. 

A-Saite. —Corde  de  La.  _  A- St  ring". 


Play  very  slowly. 
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Dem  llblenHange  vielerSchuler,  den  vier- 
ten  Finger  unter  das  Griffbrett  zu  stecken,  ist 
unter  keiner  Bedingung  Kaum  zu  geben. 


II  faudra  s'opposer  energiqaement  a  la 
mauvaise  habitude  de  certains  616ves  de 
mettre  le  4.  doigt  sous  la  touche. 


Many  pupils  are  inclined  to  put  the 
little  finger  under  the  string,  which  is 
by  no  means  allowable. 


No.  15. 


G-Si»ile. _C«n'de  de  Sol. _G -Siring'. 


2 

GB. 

3 

0 

4 

m 

0 

=^ 

-0 

\  -0 

1  & 
4 

4 

3 

0 

i 

^1- 

i-0- 

0 

\-0 

-0 — 

9 

No.  16. 


GB. 


J. von  BUiiuenthal 


^^^^^^ 


0  0 


r-O  

o 

r-O  1 

4^  

f-^  p  

• 

1^1 

• 

1 — o — ■ 

Collection  Litolff  No.  1407 


No.  17. 


i 


E-Saile._Coi«de  de  Mi. _ E-Sli'iiig^. 

n  V 


5 


0 

GB 


I 


i  a  2 


0 


a.  Sollen  zwei  oder  mehrere  Noten  auf 
einen  Bogenstrich  genommen  werden,  so 
steht  ttber  den  betreffenden  Noten  ein  sog. 
Bindebogen  ('-^).  Man  nennt  diese  Spielweise 
gebnnden  (legato). 

b.  Jedes  Viertel  erhalt  bier  also  eine 
Halfte  des  Bogens. 

c.  EinPunktneben  einer  Note  verlangert 
dieselbe  um  die  Halfte  ihres  Werthes.  Die 
Note  in  Takt  8  ist  mithin  drei  Viertel  lang 
zn  balten. 


a.  Dans  le  cas  oil  plusieurs  notes  de- 
vront  etre  jouees  d'un  seal  et  m^me  coup 
d'archet,  elles  se  trouveront  unies  par  une 
liaison  ('^).  Cette  maniere  de  jouer 
s'appelle  116  (legato). 

b.  Chaque  noire  doit  6tre  jou6e  avec 
la  moitie  de  I'archet. 

c.  Un  point  place  a  cote  d'une  note, 
I'augmente  de  la  moitie  de  sa  valenr.  La 
note  de  la  mes.  8  doit  done  etre  tenue 
trois  temps. 


a.  Where  two  or  more  notes  are  to 
be  played  with  one  bowing,  a  slur  ('-^) 
is  placed  over  them.  This  mode  of 
playing  is  called  legato. 

b.  Each  crotchet  is  to  be  played  here 
with  half  of  the  bow. 

c.  A  dot  placed  after  any  note  makes 
it  longer  by  one  half  of  its  original  value. 
Therefore  the  dotted  note  in  bar  8  is 
equal  in  length  to  3  crotchets. 


E-Sailf._Coide  de  Mi._E-Striii^. 


Ko.  18. 


I 


0 

9  1 

^  

rf  f 

—m—r 

rj 

ffr 

r  r 

~f — r 

1—3— 

0 

s  ^  a 

t-t — 

—fr- 

— 

f-J  - 

m 

Ho.  19. 


GB.-^  T" 


J.  von  Bliimeiithal. 

 ^ 


n  V 


xs: 


i 


i 


i 


22 


i 


3 


1 


MM 


w—w 


0^0 


Collection  Litolff   No.  1407 


8 


J  .von  Bliimenthal . 


No.  20.- 




XT 

4 

^^^^ 

— j-l  

• 

1 

1  n 1 

-<9  * 

^   ^ 

O 

4 

4 

X5 

XT 

0 

5^  ^ 

3.  W 

i 


4 


— 


2^ 


ST.  W 


—  i& 


#  0 


T5 


ffl 


^3 


1^ 


— *■ 


Andante. 


IT0.2I. 


*^  GB. 


lante ,  ^ 


i 


V       ^  ^J.von  BLumenthal. 


n 


— # 


0  Am 


 # 


i 


Collection  Litolff  No.  1407 


10 


Cdur-Tonleiter. 


Ho.  23. 
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n 


GB. 


Gamme  d'Ut  majeur. 


Scale  of  C  major. 


v 


F.  M:«zas, 


-0- 


331 


i 


2 


3 


i 


i 


4 


3 


XL. 


i 


i 


a.  Die  in  den  Nr.  5  bis  18  erlernten  Griffe 
sind  in  Nr.  23  in  stufenweiser  Ordnung  vor- 
handen.  Eine  solche  Folge  von  regelrechten 
Sekunden  heisst  Tonleiter.  Jede  Tonleiter 
besteht  wiederum  aus  5  ganzen  und  2  halben 
Tonen.  Die  halben  Tone  befinden  sich  zwi- 
schen  dem  3.  und  4.,  und  dem  7.  und  8.  Tone. 
(Hier  also  von  e — f  und  von  h — c.)  Bei 
einem  solchen  lege  man  die  Finger  eng  anein- 
ander. 

b.  Der  Ton  in  Takt  15  steht  ausserhalb 
des  allgemeinen  Fingersatz-Systems.  Man 
nennt  dieses  Verfahren ,  welches  n  u  r  beim 
Fortschreiten  eines  halben  Tones  geschehen 
darf,  das  A  b  Ian  gen  eines  Tones. 


a.  Les  doigtes  appris  dans  les  No.  5 
a  18  se  trouvent  appliques  au  No.  23,  en 
formant  ainsi  une  suite  de  Secondes  qu'on 
appelle  Gamme.  Chaque  gamme  se 
compose  de  5  tons  entiers  et  de  2  demi- 
tons;  ces  derniers  se  trouvent  entre  le 
3.  et  4.  et  entre  le  7.  et  8.  tons  (ici  entre 
mi — fa  et  entre  si — ut).  Pour  jouer  les 
demi-tons  il  faudra  rapprocher  les  doigts 
6troitement, 

J».  L'Ut  de  la  mesure  15  se  trouve  en 
dehors  du  doigte  general.  Cette  mani^re 
de  jouer,  qui  n'est  admise  qu'en  progressant 
par  demi-ton,  s'appelle:  par  extension. 


a.  In  No.  23  all  the  fingering  learn- 
ed from  No.  5  to  No.  18  should  be 
played  in  a  regular  succession.  Such  a 
series  of  Seconds  is  called  a  S  c  a  1  e.  In 
every  scale  are  five  whole  and  two  half 
tones.  The  distance  from  the  3^  to  the 
4*''  and  from  the  7*''  to  the  8*''  note  is 
a  half  tone,  therefore  in  the  scale  of  C 
major  the  distance  from  e  to  f  and  from 
&  to  c  is  a  semi  tone.  When  playing 
half  tones  place  the  fingers  close  together. 

b.  The  c  in  bar  15  is  beyond  the 
general  system  of  fingering.  Such  a  pro- 
ceding,  allowed  only  when  the  progress 
from  one  tone  to  the  other  is  a  half 
tone,  is  called:  by  extension. 
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Lang,  lang  ist's  her. 

Schottisches  Volkslied. 


Chant  populaire  Ecossais. 


Long,  long  ago. 

Popular  Scotch  Melody. 
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GB.GB. 


GB.  GB. 


GBGB. 


GB. 


GB.OhB. 


GB.UhB. 


V  I  , 


a.  Die  in  den  ersten  Takten  bezeichneten 
Bogenstriche  sind  bis  zum  Schlasse  durchzu- 
fuhren. 

b.  Abkarzungen: 

OhB.  bedeutet:  oberer  halber  Bogen 
UhB.  bedeutet:  unterer  halber  Bogen. 

C.  Beim  Wiederholungszeichen  (Re- 
prise) ||:  Oder  :||  deuten  die  im  Notensystem 
befindlichen  Punkte  (:)  auf  das  bin,  was 
wiederholt  werden  soil.  Hier  sind  es  bei- 
spielsweise  die  ersten  acht  Takte. 

d.  In  diesem  Stticke  moge  der  Schiiler 
nach  Absolvirung  der  ersten  Stimme  auch 
einmal  die  zweite  Qbernehmen. 


a.  Les  codps  d'archet  marqa^s  dans  les 
premieres  raesures  doivent  6tre  observes 
jusqa'^  la  fin  du  morceaa. 

b.  Abr^viations : 

OhB.:  Moitie  sup^rieure  de  I'archet. 
UhB.:  Moitie  inf6rieure  de  I'archet. 

c.  Les  deux  points  qui  accompagnent 
le  signe  de  la  reprise  ||:  on  :||  dans  la 
portee  indiquent  les  mesures  qui  doivent 
^tre  rep6tees. 

d.  Aprfes  avoir  jou6  la  premifere  partie, 
Televe  jouera  6galement  la  seconde. 


a.  The  bowings  marked  in  the  first 
bar  are  to  continue  throughout  the  piece. 

b.  Abbreviations: 

OhB.  means:  Upper  half  of  the  bow. 
UhB.  means:  Lower  half  of  the  bow. 

c.  In  a  Repeat  ||:  or  :|  the  dots  with- 
in the  double  bar  lines,  show  which  por- 
tion of  the  piece  is  to  be  repeated.  In 
the  present  instance  the  repetition  of  the 
first  8  bars  is  required. 

d.  After  having  studied  the  first  part 
of  this  piece  the  pupil  should  also  play 
the  second. 


Russische  Volkshymne.     Hymne  National  Russe.    Russian  National  Hymn. 


Siehe  hierzu  No.  33a.b.  I  Comp.  aussi  le  No.  33a.b.       -  I  Compare  No.  33a.b. 
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a.  Der  Bogen  werde  so  weit  gebraucht,  wie 
es  die  senkrecht  stehenden  kleinen  Striche 
andeuten. 

b.  Spater  wende  sich  der  Schttlerfolgendea 
Strichveranderungen  zu.  Die  zweite  Violine 
gebrauche  alsdann  dieselben  Striche,  wie 
die  erste. 


a.  L'archet  sera  employ^  jusqu'au  point 
indique  par  les  petits  traits  perpendicu- 
laires. 

b.  Plus  tard  Thieve  etudiera  les  coups 
d'archet  suivants.  Le  2.  Violon  eraploiera 
alors  les  m^mes  coups  d'archet  que  le 
premier. 


a.  Use  the  bow  as  far  as  is  marked 
by  the  small  perpendicular  strokes. 

b.  The  pupil  now  may  apply  the 
following  bowings.  The  second  violin 
then  should  use  the  same  bowings  as  the 
first. 
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ZuB.Ein  Punkt  (•)unter  oder  uber  der 
Note  bedeutet  kurz  abgestossen,  ein  klei- 
ner  Strich  (-)  breit  gestossen  oder  gezo- 
gen. 


Ad  B.  Un  point  (•)  plac6  au-dessus  ou 
au-dessous  de  la  note  signifie:  Staccato 
ou  Sautill^,  tandis  qu'un  petit  trait  (-) 
signifie:  detache  large. 
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B.  A  dot  (•)  over  or  undera  note 
means  »played  promptly  in  a  detach- 
ed manner*  (staccato),  a  small  stroke  (-) 
means  »played  staccato  with  a  slight 
emphasis  on  each  note.« 
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a.  Man  zahle  zwei  Vierlel.  Auf  ein  Vier- 
tel  kommen  2  Achtel. 

b.  Der  Strich  sei  frisch  und  energisch. 


a.  On  comptera  deux  temps.  Une  noire 
vaut  2  croches. 

b.  Le  coup  d'archet  sera  franc  et  ener- 
gique. 


a.  Count  two  crotchets.  A  crotchet  is 
equal  in  duration  to  two  quavers. 

b.  The  bowings  should  be  free  and 
energetic. 
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Romanze 

aus  der  Oper:  Joseph  in  Egypten. 

Aiuiaiite.  (g^eheiid.) 

0-^  ^  0^ 


Romance 

de  V  Opera  :  Joseph. 


Romance 

from  the  Opera:  Joseph. 
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a.  Dieses  Zeitmaass  bewegt  sich  im  Drei- 
vierteltakt.  Der  Schtiler  zahle  1.  2.  3. 

I».  Das  Zeichen  (Fermate  oder  Ruhe- 
puukt)  verlangt  ein  langeres  Verweilen  auf 
der  damit  bezeichneten  Note  oder  Pause. 

c.  Der  Schuler  bemQhe  sich  um  die  schone 
Ausfiihrung  des  legato  (gebunden). 

d.  Dal  Segno  al  Fine  heisst:  Vom  Zeichen 
bis  zum  Fine  (Schluss)  wiederholen. 


a.  Mesure  a  trois  temps :  I'^l^ve  comp- 
tera  1.  2.  3. 

b.  Le  signe  ^  (point  d'orgue),  exige 
un  plus  long  arrfet  sur  la  note  ou  sur  le 
silence  sur  lesquels  il  se  trouve. 

c.  L'61eve  s'appliquera  a  bien  executer 
le  legato. 

d.  Dal  Segno  al  Fine  signifie:  ^  rep6ter 
da  signe  h.  la  fin. 
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a.  This  species  of  time  is  triple  time. 
The  pupil  should  count  1.  2.  3. 

b.  The  sign  /r\  (Pause  or  Rest)  placed 
over  or  under  a  note  implies  that  it  must 
be  held  longer  than  its  usual  duration. 

c.  Take  pains  to  play  as  legato  as 
possible. 

d.  Dal  Segno  al  Fine  means  that 
a  repeat  is  to  be  made  from  the  sign 
(&^)  to  the  finish. 
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Tonleiter-Uebungen.        Exercices  de  Gamines. 


Scale -Exercises. 


a.  Uebung  langsam  und  streng  im  Takte 
zu  spielen. 

b.  Wo  nicht  der  4.  Finger  vorgeschrieben, 
nehme  man  die  leere  Saite. 


a.  Exercice  d  jouer  lentement  et  bien 
en  mesure. 

b.  Partout  oil  le  4.  doigt  ne  se  trouve 
pas  indique  on  se  servira  de  la  corde  £i  vide. 


a.  This  exercise  is  to  be  played  slowly 
and  strictly  in  time. 

b.  Where  the  4*''  finger  is  not  indi- 
cated, take  the  open  string. 


^-  '^"U^l^  'jJjj^  'jffl-'  '^^jj  ^l^^'^  '^j^J  'ji^^  '-^^  '-^ 


0         -  4 


__Q   ■  A   A     Fr.     GB.  Sp.      GB  Fr.  GB. 

^  mW  ^'"-^-Wm  W0   ^'"^-'^"^m  W ' 


etc. 


A.  Man  theile  den  Bogen  (d.  h.  die  Bogen- 
haare)  figQrlich  in  4  Theile.  Den  Theil  am 
Frosch  und  den  an  der  Spitze  benutze  man 
gar  nicht.  Die  in  der  Mitte  liegende  Halfte  des 
Bogens  verwende  man  filr  die  2  g  e  b  u  n  d  e  n  e  n 
Achtel,  wahrend  die  beiden  gestossenen 
nur  mit  sehr  wenig  Bogen  ausgefQhrt  werden 
dflrfen.  Die  Halbe  spiele  man  wiederum  mit 
der  bezeichneten  Halfte  des  Bogens. 

B  und  C  sind  nach  A  weiter  zu  bilden. 
Auch  ist  dieStricheintheilung  beizubehalten. 
BeiD,  welche  Uebung  ebenfalls  nach  A  wel- 
ter zu  bilden  ist,  andert  sich  die  Strichart 
wie  bezeichnet. 


A.  On  supposera  I'archet  divis6  en 
quatre  parties.  On  ne  se  servira  iii  de 
la  partie  rapprochee  du  talon,  ni  de  celle 
de  la  pointe.  La  moitie  de  I'archet  situ6e 
au  milieu  sera  employee  pour  les  2  croches 
liees,  tandisque  les  deux  notes  detach6es 
ne  seront  jouees  qu'avec  tr^s  peu  d'archet. 
Quant  a  la  blanche,  elle  sera  egalement 
jouee  avec  la  moitie  de  I'archet. 

B  et  C  seront  etudies  d'apres  I'instruc- 
tion  A,  tout  en  conservant  les  coups  d'ar- 
chet indiqu6s.  Pour  ce  qui  concerne  D, 
qui  doit  etre  egalement  trait6  suivant 
I'exemple  A,  la  division  de  I'archet  change 
ainsi  que  c'est  marqu6. 


A.  Imagine  the  bow  to  be  divided  into 
4  equal  parts.  The  parts  near  the  heel 
and  the  point  must  not  be  used.  The 
remaining  two  parts  should  be  used  for 
the  2  slurred  notes,  whereas  the  2 
staccato  notes  must  be  played  with  a 
very  small  part  of  the  bow.  The  Minim 
is  also  played  with  one  half  of  the  bow. 

B  and  C  should  be  studied  in  the 
same  manner  as  A.  The  same  division 
of  the  bow  is  to  continue.  In  B,  which 
must  be  also  studied  according  to  A,  the 
bowings  are  changed  as  indicated. 
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Terzen  -Intervalle. 


GB. 


No.  31. 


Intervalles  de  Tierces. 
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Intervals  of  Thirds. 
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Intervall  heisst  der  Raum  von  einem  Tone 
zum  anderen.  Terz  ist  die  dritte  Stufe  von 
irgend  einem  Grundtone  ans  tonleitergemass 
angenommen. 


On  appelle  Intervalle  la  distance  d'nn 
degr6  a  un  autre.  La  tierce  est  I'inter- 
valle  entre  un  degr6  et  le  troisifeme  degr6 
en  montant  ou  en  descendant. 


The  distance  from  one  tone  to  another 
is  called  an  Interval,  The  interval  be- 
tween any  note,  and  the  third  degree 
above  or  below  it  is  called  a  Third. 


Die  Bogeneintheilung  in  A  ist  auch  fur  B 
und  C  beizubehalten.  Das  vierte  Achtel  in 
Bstets  sehrkurz.  Dspielemanwiebezeichnet. 

Ehe  man  zur  Uebung  Nr.  33  schreitet, 
mache  der  Schtiler  einige  Studien  ura  die  ge- 
schmeidige  Biegung  des  rechten  Handgelen- 
kes  zu  erlangen.  Z.  B.: 


La  division  de  I'archet  pour  A  restera 
la  meme  pour  B  et  C.  La  4.  croche 
dans  B  toujours  trfes-courte.  D  sera  jou6 
ainsi  que  c'est  indiqu6. 

Avant  de  passer  au  No.  33,  I'eleve  fera 
quelques  6tudes  sp6ciales  pour  assurer  au 
poignet  la  souplesse  n6cessaire.    P.  E. : 


The  division  of  the  bow  in  A  is  to 
continue  also  in  B  and  C.  The  i***  quaver 
in  B  always  very  short.  D  is  to  be 
played  as  marked. 

Before  going  on  to  No.  33  the  pupil 
should  practise  some  exercises  for  the 
purpose  of  acquiring  the  necessary  free- 
dom of  the  wrist;  i.  e. : 


Langsamer  Marsch. 


Uo.33. 
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Marche  lente. 


(6, 


Slow  March. 


ii 
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a.  Die  Takte  6  und  7  bringen  ein  Erho- 
hungszeichen  (|=Kreuz)  vor  Durch  das- 
selbe  wird  die  Note  um  einen  halben  Ton  er- 
hoht,  heisst  nun  fis  und  ist  einen  ganzen 
Ton  von  e  und  nur  einen  halben  Ton  von  g 
entfernt. 

b.  Ein  solches  Versetzungs-  oder  Aufhe- 
bungszeichen,  also  ^  oder  (Quadrat)  hat 
nur  wahrend  der  Dauer  eines  Taktes  Gflltig- 
keit.  (Das  ]^  in  Takt  9  war  somit  eigentlich 
unnothig.) 

c.  Die  reine  Quinte  in  Takt  7  werde  zu- 
g  1  e  i  c  h  mit  dem  ersten  Finger  auf  beiden  Sai- 
teu  gegriffen.  Hier  hat  das  Zeichen  (A)  diese 
Bedeutung. 

d.  Wenn  ein  Tonsttick  nicht  mitdem  vollen 
Takte,  sondern  nur  mit  einem  Theile  des- 
selben  beginnt,  so  nennt  man  dieses  (also  hier 
die  beiden  Achtel  e  f)  den  Auf  takt. 


a.  Les  mesures  6  et  7  ont  un  dieze  (jj;) 
devant  fa;  cette  note  se  trouve  ainsi  hauss^e 
d'un  demi-ton,  a  la  distance  d'un  ton 
en  tier  de  mi  et  k  celle  d'un  demi- 
ton  de  sol.  Elle  s'appelle  maintcnant 
Fa -dieze. 

b.  Les  signes  accidentels:  ^  V  (b6mol) 
ou  J)  (becarre)  n'ont  de  valeur  que  pour 
la  duree  d'ane  seule  mesure.  (Le  i|  dans 
la  mes.  9  6tait  done  inutile.) 

c.  On  prendra  la  quinte  juste  de  la 
mesure  7.  avec  le  1.  doigt  sur  les  deux 
cordes  a  la  fois,  c'est  ce  qu'indique  ici 
le  signe  (a). 

d.  Lorsqu'un  morceau  ne  commence  que 
par  un  fragment  de  mesure,  on  dit  qu'il 
commence  par  le  temps  leve. 


a.  In  bars  6  and  7  a  sharp  (f)  is 
prefixed  to  the  note  is  therefore 
raised  a  semitone ;  f  now  is  called  f  sharp 
and  its  distance  from  e  is  a  whole  tone 
and  from  g  only  a  semitone. 

b.  An  accidental  H,  or  i}  (natural) 
extends  only  through  one  bar.  (Therefore 
the     in  bar  9  is  not  required). 

c.  The  perfect  fifth  in  bar  7  is  to 
be  taken  with  the  1^'  finger  on  both 
strings,  which  is  indicated  here  by  the 
sign  (  A  ). 

d.  When  a  piece  of  music  does  not 
begin  with  the  full  bar  but  only  with 
part  of  it,  these  notes  (here  the  two 
quavers  e  f)  are  called  introductory 
notes. 


Andante. 
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Beim  Ueberbinden  von  einer  Saite  zur  i  En  liant  d'une  corde  £i  Taotre,  le  poig-i  When  crossing  the  bow  from  one  string 
andern:  geschmeidiges  Handgelenk.     I  net  souple.  Ito  another,  move  the  wrist  freely. 
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Gdur-Tonleiter.  Gamme  de  Sol  majeur.        Scale  of  G  major. 

F.  Mazas. 
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a.  Bisher  fanden  wir  das  f  nur  voriiber- 
gehend  erhoht.  Die  Tonart  G  d  u  r  schreibt 
indessen  vor,  dass  dieses  fein  far  allemal  er- 
hoht bleibe,  also  dass  i  m  m  e  r  fis  gegriffen 
werde,  weshalb  das  betr.  ^schon  zn  Anfang 
des  Sttickes  vorgezeichnet  wird. 

b.  Die  halben  Tone  der  G^dwr-Tonleiter 
befinden  sich  zwischen  h — c,  und  fis — g. 


a.  Jusqu'ici  noas  n'avons  trouv^  le  fa  jj^ 
qu'accidentellement ;  la  Gamme  de  Sol 
majeur,  exigeant  le  /a  par  tout  le 
dit  ^  est  marqu6  k  la  clef. 

D.  Les  demi-tons  de  la  gamme  de  Sol 
majeur  se  trouvent  de  si—ut  et  de  fa!(^—sol. 


a.  Till  now  the  H  before  f  was  only 
accidental.  As  in  the  scale  of  G  m  a j  o  r 
f  must  always  be  raised  a  semitone,  it 
has  for  its  Signature  one  ^  on  f. 

b.  In  the  scale  of  Gmajor  the  semi- 
tones are  between  6 — c  and  — g. 
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Oesterr.  National-Hymne.  Hymne  national  autrichien.  Austrian  National  Hymn. 
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Die  erste  Note  in  den  Takten  2  und  5  wird 
durch  denPunkt  urn  dieHalfteihres  Werthes 
—  hier  um  ein  Achtel  —  verlangert. 


0  0  9 
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Les  premieres  notes  des  mes.  2  et  5 
sont  augment^es  de  moiti6  de  leur  valeur 
par  les  points,  par  consiquent  d'une  croche. 


The  first  notes  in  bars  2  and  5  are 
dotted  and  thereby  made  longer  by  one 
half  of  their  original  value  —  here  by 
one  quaver. 
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Schwabisches  Lied. 


Chanson  Souabe. 


Suabian  Song. 
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a.  Da  dieses  Stack  ein  mSglichst  ruhiges 
Tempo  (d.  h.  Zeitmaass)  verlangt,  ist  es  besser 
den  ^li  Takt  in  4  Theile  (Achtel)  zu  zerlegen, 
welcher  dadurch  dem  Takt  sehr  ahnlich 
wird. 

b.  In  den  Takten  14  und  16  breche  man 
von  der  gehaltenen  Note  ein  klein  wenig  ab, 
um  den  Strich  in  der  vorgeschriebenen  Weise 
nehmen  zu  konnen. 


a.  Cette  piece  exigeant  un  Tempo  (mouve- 
ment)  aussi  calme  que  possible,  il  conviendra 
de  decomposer  la  mesure  de  2  temps  en 
4  temps  (^/s),  elle  ressemblera  par  cela 
a  la  mesure  de  4  temps. 

b,  Dans  les  mes.  14  et  16  on  raccour- 
cira  un  peu  la  note  tenue  pour  pouvoir 
ex6cuter  le  coup  d'archet  de  la  mani^re 
indiquee. 


a.  This  piece  requiring  a  very  slow 
movement,  the  time  is  better  divided 
into  */8  (quavers),  thereby  becoming  very 
much  like  the  time. 

b.  In  bars  14  and  16  diminish  a  little 
the  duration  of  the  note  held  down,  in 
order  to  be  able  to  make  the  bowing  as 
marked. 
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Quarten  -Intervalle. 


No,  46. 


GB.i 


Intervalles  de  Quartes.      Intervals  of  Fourths. 
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Qjtarfc  ist  die  vierte  Stufe  von  irgend  einem  I  La  Qwarfe  est  I'intervalle  entre  un  degr6  j  The  interval  between  a  note  and  the 
Grundtoneaustonleitergemassangenommen.  I  et  le  4®  degr6  en  montant  ou  en  descendant,  k***  degree  above  or  below  it  is  called  a 

Fourth. 
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Nebenubung  A.  spiele  man  mit  sehr  wenig 
Bogen  and  lockerem  Handgelenk.  Neben- 
abang  B.  1)  Alles  stossen.  2)  drei  binden, 
fUaf  stossen.  —  Beide  mit  mdglichst  wenig 
Bogen  in  der  Mitte  zu  spielen. 


L'exercice  supplementaire  A.  doit  6tre 
ion6  avec  tr6s-peu  d'archet.  Poignet  bien 
souple.  B.  1)  Tout  detach^.  2)  Trois  li6s, 
cinq  d6tach6s.  —  Tons  les  deux  devront 
6tre  jou6s  au  milieu  et  avec  aussi  pen 
d'archet  que  possible. 


The  supplementary  exercise  A.  must 
be  played  with  a  very  short  bow  and  a 
loose  wrist.  B.  1)  All  staccato.  2)  Three 
slurred,  five  staccato.  —  Both  are  to  be 
played  with  as  small  a  part  as  possible 
of  the  middle  of  the  bow. 
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Bauernmarsch  Marche  Paysanne 

aus  der  komischen  Oper:  Die  Bosenmadchen.         de  V Opera  comique:  Les  Bosieres. 
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Peasants'  March 

from  the  comic  Opera:  Les  Bosieres. 

Louis  Schubert. 
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a .  Wie  vorgeschrieben :  2  V  i  e  r  t  e  1  zahlen . 

b.  In  Takt  13  kommt  eine  bis  jetzt  nicht 
verwendete  Takteintheilung  vor:  Triole 
genaant.  Drei  solcher  Noten  bilden  ein 
Viertel. 

c.  In  denTakten  7. 15.  etc.  halte  man  nicht 
den  Punkt  an  der  Note,  sondern  setze  statt 
dessen  eine  Pause,  also: 


a.  Compter  2  temps. 

b.  Dans  la  mes.  13  nous  rencontions 
une  nouvelle  division  de  mesure:  des 
triolets.  Trois  de  ces  notes  forraent 
une  noire. 

c.  Dans  les  mes.  7.  15  etc.  on  n'ajou- 
tera  pas  la  valeur  du  point  si  la  note, 
raais  on  y  substituera  un  silence,  p.  e. 


a.  Coant  2  in  a  bar. 

b.  In  bar  13  occurs  a  new  division 
of  Time,  termed  a  Triplet.  Three 
such  notes  are  equal  to  one  crotchet. 

c.  In  bars  7.  15  etc.  do  not  hold 
out  the  dot  after  the  note,  but  put  a 
rest  in  its  stead,  i.  e.: 
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Ddur-Tonleiter 


Gamme  de  Remajeur. 


Scale  of  D  major. 

F.  Mazas. 
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Die  Note  cis,  welche  Nr.  40  und  48  als 
zufalliges  Intervall  enthielten,  wird  hier  blei- 
bend  und  bildet,  nebst  dem  bereits  verwen- 
deten  die  Tonarl  DAur.  Der  Schtiler  merke 
die  halben  Tone  dieser  Tonleiter,  welche  sich 
zwischea  iis — g  und  cis — d  vorfinden. 


La  note  d'ut  ^  que  les  No.  40  et  48 
nous  ont  deja  fait  connaitre  comme  un 
intervalle  accidentel  devient  ici  perraanente, 
en  forraant  avec  le  fa  ^  le  ton  de  re  ma- 
jeur.  Les  demi-tons  de  cette  gamme  se 
trouvent  entre  /a  ^  —  sol  et  ut    —  r6. 


The  cj^,  which  was  accidental  in  Nos40 
and  48,  here  becomes  permanent,  making 
together  with  the  key  of  D  major. 
The  semitones  of  this  scale  are  between 
f!^ — g  and     — d. 
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Gebet 

aus  der  Oper:  Der  Freischutz. 


Priere 

de  r Opera:  Le  Freischutz. 


Prayer 

from  the  Opera:  Der  Freischutz. 


Adag-io.  (Sehi*  laiig^sani.) 
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a.  Wahrend  es  bei  den  vorhergehenden 
Uebungea  und  Stacken  genttgte,  die  Finger 
richtig  zu  setzen  und  den  Bogen  regelrecht 
zu  fuhren,  bedarf  es  ausserdem  bei  diesem 
Stticke  noch  einer  Verfeinerung  ira  Heben 
und  Senken  des  Tones.  Das  An-  und  Ab- 
schwellen  der  Tone  {crescendo  und  decrescendo 
Oder  figurlich  <>)  welches  an  langgehal- 
tenen  Tonen,  insbesondere  an  den  Tonleitern 
Nr.  23.  39.  51,  zuuben  ware,  bildet  die  Basis 
dieser  sog.  Nfiancirung  des  Tones.  Beira 
crescendo  (abgekurzt:  cresc.)  nahere  sich  der 
Bogen,  unter  massig  steigerndem  Druck  der 
Finger  der  rechten  Hand,  mehr  und  mehr  dera 
Stege  (ohne  zu  kratzen);  auch  die  Stange, 
welche  bekanntlich  gewohnlich  dem  Griff- 
brett  zuneigt,  hebe  sich  in  eine  mehr  hori- 
zontale  Lage  zu  den  Bogenhaaren.  Beim 
decresc.  lassen  Finger  und  Bogen  in  ihrem 
Drucke  allmalig  nach  und  nimmt  letzterer 
ebenso  seine  frUhere  Lage  wieder  ein. 

b.  Hier  vorkommende  Zeichen  und  tech- 
nische  Kunstworter:  piano  (p)  leise,  —  pia- 
nissimo (pp)  sehr  leise,  —  mezzo  forte  (mf) 
halbstark. 


a*  Dans  les  exercices  et  pieces  prece- 
dents, il  suflSsait  de  bien  poser  les  doigts 
et  de  conduire  I'archet  selpn  la  regie,  cette 
pi^ce  exige  un  soin  tout  particulier  pour 
I'expression  en  augmcntant  et  en  dirainuant 
le  son.  Le  crescendo  et  le  decrescendo 
(<>),  qui  doivent  etre  exerces  sur  les 
notes  longues  et  surtout  a  I'aide  des  gam- 
mes  No.  23.  39.  51,  forment  la  base  de 
ces  nuances  du  son.  En  executant  le 
crescendo  (cresc.)  I'archet,  sous  la  pression 
progressive  des  doigts  de  la  main  droite, 
s'approchera  de  plus  en  plus  du  chevalet 
(sans  racier).  La  baguette  qui,  ordinaire- 
ment,  incline  vers  la  touche,  se  l^vera 
pour  prendre  une  direction  plus  horizon- 
tale.  En  faisant  le  decrescendo  (decresc.) 
les  doigts  ainsi  que  Tarchet  diminuent 
peu  a  pen  de  leur  pression,  et  ce  dernier 
reprendra  son  ancienne  position. 

b.  Termes  techniques :  piano  (p)  faible, 
—  pianissimo  (pp)  tres- faible,  —  mezzo- 
forte  (mf)  demi-fort. 


a.  Whilst  in  the  preceding  exei-cises 
and  pieces  a  regular  bowing  and  placing 
of  the  fingers  was  sufficient,  this  piece 
requires  various  degrees  of  strength  of 
tone.  The  gradual  swelling  and  dimi- 
nishing of  tone  {crescendo  and  decrescendo 
<>),  which  must  be  practised  in  playing 
notes  of  long  duration  and'especially  the 
scales  Nos  23.  39.  51,  is  the  first  re- 
quisite for  what  is  called  modifying  a 
tone.  When  playing  crescendo  {cresc.) 
the  bow  is  brought  nearer  to  the  bridge 
and  gradually  pressed  more  firmly  on 
the  string  with  the  fingers  of  the  right 
hand  (without  scraping) ;  the  stick  of 
the  bow,  generally  a  little  inclined  to- 
wards the  string,  is  slightly  lifted  into 
a  more  horizontal  position.  When  playing 
the  decrescendo  {decresc.)  the  pressure  of 
the  bow  and  fingers  is  gradually  diminish- 
ed and  the  bow  takes  its  former  position. 

b.  Signs  and  technical  expressions: 
piano  (p)  soft,  —  pianissimo  (pp)  very 
soft,  —  mezzo  forte  (mf)  moderately  loud. 


Quinten-Intervalle. 


Intervalles  de  Quintes.        Intervals  of  Fifths. 
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a.  Quinte  ist  die  fflnfte  Stufe  von  irgend 
eiaem  Tone  aus  tonleitergemass  angenommen. 

b.  In  Takt  7.  11.  und  18.  ist  der  Reinheit 
wegen  der  Fingersatz  verandert. 

c.  Das  Wort  segue  bedeutet :  so  weiter. 

d.  Mit  Ausnahme  der  Takte  7.  11.  u.  18, 
welcbe  kleine  Quinten  enthalten,  bringen  die 
ubrigen  nur  grosse  oder  reine  Quinten.  Da 
dieselben,  wenn  sie  nicht  leere  Saiten  treffen, 
egal  gegenaber  gegriffen  werden,  so  ist  es 
gut,  gleichmiteinunddemselben  Finger 
zwei  Saiten  zu  decken. 


a.  La  Quinte  est  I'intervalle  entre  un 
degre  et  le  5®  degr6  en  montant  ou  en 
descendant. 

b.  Dans  les  mes.  7.  11  et  18,  le  doigte 
a  ete  cbang^  pour  obtenir  une  plus  grande 
justesse  de  son. 

c.  Segue  signifie :  ainsi  de  suite. 

d.  A  I'exception  des  mesures  7.  11 
et  18,  qui  renferment  des  Quintes  dimi- 
nuees,  les  autres  n'en  contiennent  que  de 
justes.  II  conviendra  de  prendre  ces  der- 
nieres  d'un  seul  et  m6me  doigt. 


a.  The  interval  between  a  note  and 
the  fifth  degree  above  or  below  is  called 
a  Fifth. 

b.  In  bars  7,  11  and  18  the  fingering 
has  been  altered  for  the  purpose  of  ob- 
taining greater  clearness  of  tone. 

c.  Segue  means :  continue  in  the  same  way. 

d.  With  exception  of  the  bars  7.  11 
and  18,  containing  diminished  Fifths,  all 
the  others  contain  perfect  Fifths.  It  will 
be  convenient  to  stop  the  latter  with 
one  and  the  same  finger  on  both  strings. 


Eiierf^isch  und  kraftig-. 

GB.n  -  ^ 


In  den  Takten  4.  8.  14.  16.  18.  24.  26. 
decke  der  die  Quinte  greifende  Finger  gleich 
2  Saiten. 


Dans  les  mes.  4.  8.  14.  16.  18.  24.  26 
le  doigt  qui  prend  la  quinte  appuiera  sur 
2  cordes  a  la  fois. 


M.  mit  weuig  Bogeu. 


In  the  bars  4.  8.  14.  16.  18.  24.  26 
the  finger  which  stops  the  Fifth,  is  to 
be  placed  on  both  strings. 
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a.  Erst  spiele  man  diese  Uebung  forte  ( f), 
stark,  mit  langerem  Strich  und  langsam. 

b.  Dann  ein  wenig  schneller  mf  und  mit 
etwas  karzerem  Strich. 

c.  Dann  p.  —  Strich  wie  vorgeschrieben 
und  schneller. 

d.  Stets  mit  lockerem  Handgelenk. 


a.  D'abord  ou  jouera  cet  exercice 
forte  (f),  a  long  archet  et  lentement. 

b.  Puis  un  peu  plus  vite,  mf,  et  avec 
I'archet  un  peu  plus  court. 

c.  Ensuite  p.  —  Coup  d'archet  d'apres 
indication  et  plus  vite. 

d.  Toujours  avec  le  poiguet  souple. 


a.  At  first  play  this  exercise  forte  (f), 
loud,  with  long  bowings  and  slowly. 

b.  Then  a  little  quicker,  mf,  and  with 
shorter  bowings. 

c.  Then  p.  —  Bowings  as  marked  and 
quicker. 

d.  Always  with  a  loose  wrist. 
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(7)  3      2      2  2 


a.  Rechten  Arm  sehr  ruhig  halten.  Hand- 
gelenk  geschmeidig  biegen. 

b.  In  den  Takten  3 — 7  Aufsatz  des  Quin- 
tenfingers  auf  2  Saiten. 

c.  Kegel  vom  Fingerliegenlassen  streng 
beobachten. 

d.  Die  Haaptfigur  bringt  Sechzehntheile, 
von  denen  4  auf  ein  Viertel  gehen. 

e.  Stets  ruhiges  Tempo. 


a.  Tenir  le  bras  droit  tranquille.  Plier 
le  poignet  avec  souplesse. 

h.  Dans  les  mes.  3  a  7  poser  le  doigt 
qui  prend  la  quinte  sur  2  cordes  a  la  fois. 

c.  Laisser  en  place  les  doigts  employes. 

d.  Le  motif  principal  se  compose  de 
doubles-croches  dont  4  forment  une  noire. 

e.  Toujours  un  mouvement  (Tempo) 
tranquille. 


a.  Keep  the  right  arm  perfectly  quiet. 
Bend  the  wrist  easily. 

b.  In  bars  3  —  7  place  the  finger 
stopping  the  Fifth  on  both  strings. 

c.  Mind  that  the  fingers  must  not 
leave  the  strings. 

d.  In  the  principal  figure  occur  semi- 
quavers, four  of  which  are  equal  to  a 
crotchet. 

e.  Always  a  quiet  movement  (tempo). 
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>0  sah''  ich  auf  der  Haide  dort 
Andante. 


Chanson  AUemande 

»0  sah'  ich  auf  der  Haide  dort*. 
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German  Song. 

»0  sah'  ich  auf  der  Haide  dort*. 

F.  Mendelssohn. 
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r/j?,  (rinforzando)  mit  Nachdruck  angege- 
ben ;  rit.  (ritenuto)  schleppender,  langsamer 
werden;  dim.  (diminuendo)  abschwachen  im 
Ton;  a  tempo  heisst :  im  Zeitraaass  und  folgt 
in  der  Kegel  nach  einem  ritenuto  oder  rallen- 
tando. 

ROIVDO. 
Alleg-retto. 


rfz.  (rinforzando)  en  renforgant;  rit. 
(ritenuto)  en  retenant;  dim.  (diminuendo) 
en  diminuant ;  a  tempo,  g6n6ralement  apres 
un  ritenuto  ou  rallentando,  signifie;  pre- 
mier mouvement. 


rfz.  (rinforzando)  forcing  a  particular 
note ;  rit.  (ritenuto)  holding  back  the 
time;  dim.  (diminuendo)  diminishing  the 
force  gradually;  »a  tempo*,  generally  used 
after  the  words  ritenuto  or  rallentando, 
means:  in  time. 

J.Gebaiiei*. 
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Das  Wandern. 

Lied. 

Allegretto.  (Leicht  taiideliid  .) 

M.weuig  Bogen^/^^ 


Fr.  Schubert 


lTo.60.' 


Adur-Tonleiter. 


Gamme  de  La  majeur.         Scale  of  A  major. 


lTo.61: 
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Zu  den  beiden  bereits  erlernten  Kreuzen 
tritt  fiir  Adur  noch  ein  drittes  hinzu,  welches 
'vorg'steht.  DerSchuler  greifealso  nun  fis,  cis 
und gis  und merke  sich  die  beiden  balben Tone 
zwischea  cis — d  und  gis — a  liegend. 


Le  ton  de  La  majeur  ofFre  un  troisieme 
place  devant  le  sol.    L'eleve  jonera  done 
maintenaut /a   ,  ut^  et  soZ      en  se  rap- 
pelant  les  demi-tons  entre  wf  H  —  r6  et 
sol^  —  la. 


The  key  of  A  major  requires  a  third 
sharp  on  g.    Play  therefore  Z"^,  cH  and 
and  mind  the  two  semitones  between 

— d  and  g'j^ — a. 
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Gesang  der  Meermadchen     Chant  des  Oc6anides 

aus:  Oberon.  de  V Opera:  Oberon. 

Andante  con  uioto. 

0/ 


lTo.63. 


i 


i 


Mermaid's  Song. 

/row  the  Opera:  Oberon. 

CM.  von  Weber 

(7) 


27- 


a.  Die  in  den  Takten  7  und  32  vorkommen- 
den  kleinenNoten  (^''),  kurze  Vorschlage 
genannt,  werden  kurz  an  die  folgende  Note, 
worauf  die  Betonung  fallt,  angeschnellt  ge- 
spielt  und  haben  keinen  Zeitwerth  far  sich. 

b.  rail,  (rallentando)  schleppender.  Das- 
selbe  bedeutet  auch  rit.  (ritardando). 


a.  Les  petites  notes  des  raes.  7  et  32 
(i^),  appelees  appoggiatures  breves 
ne  comptent  pas  dans  la  mesure:  elles  se 
rattachent  rapidement  a  la  note  suivante, 
qui  reQoit  I'accent. 

b.  roll,  (rallentando)  en  ralentissant, 
synonyme  de  rit.  fritardando). 


a.  The  small  notes  in  bars  7  and  82 
(^),called  Appogiaturas  are  to  be 
played  quickly  before  the  following  note 
accented  and  have  no  value  of  time  by 
themselves. 

b.  rail,  (rallentando)  slackening  the 
time;  rit.  (ritardando)  means  the  same. 


Die  ersten  4  Achtel  in  jedem  Takte  fallen 
die  angegebene  Strichiange  aus,  das  5.  und  6. 
Achtel  nimmt  nur  die  Halfte  dieses  Raumes  in 
Anspruch,  beim  achten  Achtel  gehe  der  Bogen 
geschwinder  nach  dem  Frosche  zu. 


Les  premieres  4  croches  de  chaque 
mesure  prennent  la  longueur  des  coups 
d'archet  indiques,  tandisque  la  5.  et  6. 
croche  de  la  meme  mes.  n'en  demandent 
que  la  moitie.  Pour  jouer  la  8.  croche 
I'archet  se  rapproche  rapidement  du  talon. 


The  first  4  quavers  in  every  bar  are 
to  be  played  with  the  marked  length  of 
bow  whereas  the  5*  and  6*''  quavers 
require  only  half  this  length;  in  order 
to  play  the  8"^  quaver  the  bow  must  be 
moved  quicker  towards  the  heel. 


Collection  Litolff   No.  1407 


35 


Triolen-Figuren  Triolets.  Triplets 

ia  tonleiterartigem  Ansteigen.  En  montant  conformement  a  la  gamme.  .  ascending  as  in  a  scale. 


Vorstehende  Uebung  enthait  vier  ver- 
schiedene  Stricharten :  l)  Oberes  Drittel  des 
Bogens.  2)  Oberen  halben  Bogen,  3)  und 
4)  Ganzer  Bogen. 


Get  exercice  contient  quatre  differents 
coups  d'archet:  l)  Le  tiers  sup^rieur  de 
I'archet.  2)  Moitie  sup6rieur  de  I'archet. 
3  et  4)  Tout  I'archet. 


This  exercise  contains  four  different 
bowings :  1)  The  upper  third  of  the  bow. 
2)  Upper  half  of  the  bow.  3  and  4)  Whole 
bow. 


3  4  3 


etc. 


Man  bilde  diese  Nebenfkbang  nacb  der 
Hauptabung  weiter  und  spiele  sie  moglichst 
in  der  Bogenmitte  mit  geringem  Umfange. 


On  etudiera  cet  exercice  supplementaire 
d'apres  les  indications  de  I'exercice  princi- 
pal, si  c'est  possible  du  milieu  de  I'archet 
et  avec  peu  d'extensiou. 


Study  thissupplementaryexercise  accord- 
ing to  the  indications  given  in  the  principal 
exercise ;  use  as  much  as  possible  the  middle 
of  the  bow  and  make  short  bowings. 


Eintheilung  des  Bogens  wie  in  Nr.  65. 
Ebenso  verwende  man  den  gestossenen  Strich 
wie  in  Nr.  65  A. 


Division  de  I'archet  comme  au  No.  65; 
on  emploiera  le  coup  d'archet  detache 
comme  au  No.  65  A. 


Division  of  the  bow  as  in  No.  65. 
Play  also  in  a  detached  manner  (staccato) 
as  in  No.  65  A. 


II0.67. 


Striche  wie  in  Nr.  65  A. 


I    Les  mfemes  coups  d'archet  qu'au  No.  65A.  I    The  same  bowings  as  in  No.  65  A. 
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Vorubung  zum  TriUer.       ^""''"'''^  preparatoire        Preparatory  exercise 
°  au  Trille.  for  the  snake. 
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Den  untern  Finger,  wenn  moglich,  stets 
liegen  lassen,  mit  dem  obern  kraftig  auf- 
scblagen  and  ihn  moglichst  hoch  herabfallen 
lassen. 


Laisser  le  doigt  inferieur  toujours  en 
place  et  toucher  vigoureusement  la  corde 
avec  le  doigt  superieur,  en  le  laissant 
tomber  de  haut. 


Keep  the  fingers  not  in  use  well  in 
position,  and  with  the  fingers  in  use  press 
the  strings  firmly. 


Der  Miiller  und  der  Bach.  Le  Meimier  et  la  Riviere.  The  Miller  and  the  River. 
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a*  Reine  Quinten  (/\),  wenn  moglich  gleich 
mit  einem  Finger  auf  2  Saiten  decken. 

b.  Der  Ton  f  in  Takt  11  wird  auf  der 
A-Saite  durch  erweitertes  Ausstrecken  des 
4.  Fingers  erlangt. 

c.  Die  hier  verwendete  Signatur  »kurz< 
bedeutet,  man  soli  den  Ton  in  derMitte  des 
JSogcns  kurz  spielen. 


a.  Des  quintes  justes  (a),  appuyer  sur 
deux  cordes  k  la  fois  d'un  seul  doigt. 

b.  Le  ton  de  fa  dans  la  mes.  11  sera 
pris  sur  la  corde  de  La  par  extension  du  4. 
doigt.  M 

c.  »kurz«  signifie  que  ce  ton  doit  etre 
joue  du  milieu  de  I'archet  court. 


a.  The  perfect  fifths  (/\)  are  formed 
by  pressing  with  one  finger  on  two  strings. 

b.  The  f  in  bar  11  may  be  taken 
on  the  ^-string  by  extending  the  4*'' 
finger.  ^ 

c.  »kurz«  signifies  that  the  note  should 
be  played  in  a  detached  manner  with 
the  middle  of  the  bow. 
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Menuett 

aus  der  Symphonie  Nr.  1. 


Menuet 

de  la  Symphonie  No.  1. 


Minuet 

from  Symphony  Nr.  1. 


No.70. 


Allege 
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a.  In  Takt  49  decke  man,  der  reinen  Quinte 
wegen,  beim  Griffe  des  e,  das  nach  c  folgende 
a  gleich  mit. 

b.  Bei  AusfQhrung  der  kurzen  Noten  ia 
denTakten  9, 10. 11  etc.  ist  der  Bogen  wah- 
rend  der  Pausen  stets  aaf  den  Saiten  liegen 
zn  lassen. 

Riickblick. 


a.  En  prenant  le  mi  dans  la  mes.  49 
on  appuiera  en  meme  temps,  k  cause  de 
la  quinte  juste,  sur  le  la  qui  suit  Vut. 

b.  En  executant  les  croches  dans  les 
mes.  9.  10.  11  etc.  on  aura  soin  de  laisser 
toujours  I'archet  sur  les  cordes  pendant 
les  silences. 

Resume. 


a.  In  taking  the  e  in  bar  23  press 
at  the  same  time  on  the  a  which  follows 
c,  because  of  the  perfect  fifth. 

b.  In  playing  the  quavers  in  bars  9. 
10.  11  etc.  the  bow  must  rest  on  the 
strings  during  the  rests. 


Summary. 


Wechsel  der  bis  jetzt  gehabten 
Tonarten  etc. 


Pratique  des  tonalit^s  precedentes 
etc. 


Exercise  on  the  preceding  keys 
etc. 


Doppelgriffe. 

Adag'io. 


Doubles -cordes. 


Double  strings. 
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Audanle  con  moto. 

^  ^ 


-0- 


i 


m 


GB. 


I 


0^ 


GB. 


an 


7  7 


ir-il- 


■a: 

97 


0 

4 

GB. 

If 

—I 

fir 

— a 
r  7 

#f  #2 


.  4 


i 


_  o 


UhB. 


GB. 


GB. 


GB. 


aaa 


•  •  .  .  •      •  •  • 


r 


1* 


GB. 


m 


m 

4  . 

--^ 

-h- 

*»- 

d 

.  M. 

Viertel  wie  vorher. 


(10) 


4  * 


•  marteh  ^  (gehamme  rt) 


1  T  i 


o  '  o 


1  T 


0    T  , 

F  ^ m   

.  4 

7) 

4 

^h-i  

1  •  -M 

5  S 

7 

Collection  Litolff  No.  1407 


41 


4 

wk 


m 


m 


A  A  II  r 


a.  Doppelgriff  nennt  man  das  Hervorbrin- 
gen  zweier  Tone  auf  einen  Griff.  —  Drei 
Oder  vier  zugleich  erklingende  Tone  bil- 
den  einen  Accord. 

b.  Der  SchOler  merke  genau  darauf,  dass 
der  Bogen  beide  Saiten  egal  berQhre. 

c.  Die  Takte  8  u.  15  enthalteu  kleine 
Quinten,  weshalb  der  Fingersatz  von  der  Re- 
gel  abweicht. 

d.  Beim  Erklingen  des  e  in  Takt  9  sei  die 
darauf  folgende  Note  d  durch  den  dritten  Fin- 
ger gleich  gedeckt. 

e.  Die  Achtel  vom  Eintritt  des  Takts 
ab  spiele  man  energisch  und  kraftig  rait  der 
Spitze  des  Bogens. 

f.  Die  mit  Takt  17  im  Takt  eintretende 
und  sich  fortsetzende  Figur  spiele  man,  ohne 
jedoch  den  Bogen  aufzuheben: 


a.  On  appelle  doubles  -  cordes  la  pro- 
duction de  deux  sons  a  la  fois.  —  Trois  ou 
quatre  sons  pris  ensemble  forment  un 
accord. 

b.  L'^leve  aura  soin  que  I'archet  touche 
les  deux  cordes  a  la  fois. 

c.  Les  mes.  8.  et  15  renferment  des 
quintes  diminu6es:  c'est  pour  cela  que  le 
doigte  s'ecarte  de  la  regie  generale. 

d.  Au  moment  oii  I'eleve  fera  le  mi 
de  la  mes.  9  il  couvrira  aussi  la  note 
suivante,  le  re  du  3.  doigt. 

e«  Les  croches  au  debut  de  la  mesure 
a  2  temps,  devront  etre  joules  avec  ener- 
gie     la  pointe  de  I'archet. 

f.  L'eleve  jouera  le  motif  a  2  temps 
qui  commence  k  la  mesure  17,  mais  sans 
lever  I'archet: 


a.  Double  strings  signifies  the  produc- 
tion of  two  notes  at  once.  —  Three  or 
four  notes  played  together  form  a  Chord. 

b.  The  student  must  take  care  that 
the  bow  touches  both  strings  at  once. 

C.  The  bars  8  and  15  contain  dimi- 
nished fifths  and  for  that  reason  the 
fingering  is  not  according  to  the  general 
rule. 

d.  In  taking  the  e  in  bar  9,  cover 
also  the  d  with  the  B^^  finger. 

e.  The  quavers  at  the  beginning  of 
the  measure  in  two  beats  in  the  bar, 
should  be  played  with  energy  and  with 
the  point  of  the  bow. 

f.  Play  the  subject  in  simple  common 
time,  which  commences  bar  17,  but  without 
raising  the  bow: 


etc. 


etc. 


etc. 


g.  Die  Schlussaccorde  spiele  man: 


Anch  bei  vierstimmigen  Accorden  schiage 
man  die  untersten  Noten  kurz  an  und  halte 
in  der  Kegel  nur  die  beiden  obersten. 

h.  In  Takt  10  des  2/4  Takts  steht  ein  Er- 
niedrigungszeichen  (t>)  vor  der  Notefe.  Die 
Note  wird  dadurch  um  einen  halben  Ton  tiefer 
und  heisst  be.  Sie  ist  somit  von  a  nur  einen 
halben  Ton  entfernt. 


g.  L'accord  final  doit  fetre  joue  ainsi :  1    g.  The  last  chords  should  be  played 

thus: 


En  executant  des  accords  de  4  notes 
on  passera  rapidement  sur  les  deux  notes 
basses  pour  n'appuyer  que  le  deux  autres. 

h.  Dans  la  mes.  10  du  passage  h  2  temps, 
on  rencontre  un  bemol  (1?)  devant  le  si 
qui  se  trouve  ainsi  baisse  d'un  demi-ton. 
II  s'appelle  deslors  si  bemol  et  n'est  plus 
distant  du  la  que  d'un  demi-ton. 


In  playing  chords  of  four  notes,  let 
the  bow  pass  rapidly  from  the  two  lower 
notes  in  order  to  reach  the  two  upper. 

b.  In  bar  10  at  the  passage  in  two 
beats,  there  is  a  flat  (t')  before  the  b,  which 
is  thus  lowered  a  semitone.  It  is  there- 
fore called  b  flat  and  is  only  a  semitone, 
from  a. 
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Fdur-Tonleiter. 


lTo.72. 


Gamme  de  Fa  majeur.         Scale  of  F  major. 


F.  Mazas. 
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a.  Das  in  Nr.  71  zufallig  vorkommende 
Erniedrigungszeichen  tritt  in  derTonart  Fdur 
als  vollstandig  dominirend  auf.  Ein  solches 
Zeichen  (|?)  erniedrigt  die  Note,  vor  der  es 
steht,  um  einen  halben  Ton  and  hangt  der- 
selben  die  Silbe  es  an.  Diese  Veranderung 
erscheint  jedoch  etwas  unregelmassig.  Ein  Be 
((?)  vor  c  macht  ces,  vor  d=des,  e=es,  f= 
fes,  g=ges^  a=as  und  h=be.  Wie  bei  den 
Kreuzen,  so  macht  auch  hier  das  Aufhebungs- 
zeichen  (jj)  eine  derartige  Veranderung  einer 
Note  wieder  rtickgangig. 

b.  F/iwrbedingtalso,  dass  der  Spieler  stets 
fcstattfe  greife,  halbeTone  dieser  Tonleiter: 
von  a — b  und  von  e — f. 


a.  Le  bemol  qui  se  trouve  au  No.  71 
comme  signe  accidentel,  domine  compl^te- 
ment  le  ton  de  Fa  majeur.  Ce  signe  ([?) 
baisse  d'un  demi-ton  la  note  devant  la- 
quelle  il  se  trouve.  Le  becarre  (t^)  annule 
I'effet  du  b6mol  comme  il  annule  celui 
des  difezes. 

b.  Le  ton  de  Fa  majeur  oblige  par  con- 
sequent I'el^ve  a  prendre  toujours  si  bemol 
au  lieu  de  si.  Les  demi-tons  de  cette 
gamme  sont:  la — sib^mol  et  mi  —  fa. 


a.  The  flat  which  occurred  in  No.  71 
as  an  accidental,  now  becomes  part  of 
the  key  of  F  major.  This  sign  (i')  lowers 
the  note  before  which  it  is  placed  a  semi- 
tone. The  natural  (t])  destroys  the  effect 
of  the  flat,  as  well  as  the  sharp. 

b.  In  the  key  of  F  major  the  student 
will  therefore  always  play  fcl'  instead  of 
b]l{.  The  semitones  in  this  scale  are 
a — h  fiat  and  e — f. 


Syncopen. 


Syncopes. 


On  Syncopation. 
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Syncopirte  Noten  sindsolche,  welchean- 
scheinend  gegen  den  Takt  gehen. 


On  nomme  syncope  une  note  qui  com- 
mence sur  un  temps  faible  et  se  prolonge 
sur  un  temps  fort. 


Notes  are  called  syncopated  which  com- 
mence on  a  weak  accent  and  are  prolonged 
to  a  strong  accent. 
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Sexten  -  Intervalle. 


Intervalles  de  Sixtes. 


Intervals  of  Sixths. 


No. 76, 
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Sexte  istdiesechsteStafe  von  irgendeinem  I  La  sixte  est  Tintervalle  entre  un  degr6  et  I  The  interval  of  the  sixth  is  the  distance 
Tone  tonleitergemass  angenommen.  I  le  6.  degre  en  montant  ou  en  descendant.  Ifrom  a  note  to  the  sixth  degree  either 

above  or  below. 


No. 77. 
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a.  In  Takt  14 — 17  Finger  von  d  nicht 
aufheben. 

b.  Beim  Uebergange  von  einer  Saite  zur 
andern:  geschmeidiges  Handgelenk. 

c.  Zeitmaass:  moglichst  belebt. 

Staccato  -  Uebimg. 


a.  Dans  les  mes.  14  a  17  ne  pas  lever 
le  doigt  du  re. 

b.  En  passant  d'une  corde  h,  I'autre 
maintenir  la  souplesse  du  poignet. 

c.  Tempo  aussi  anime  que  possible. 


a.  Do  not  raise  the  finger  from  A  in 
bars  14  to  17. 

b.  Keep  the  wrist  free  in  passing  from 
one  string  to  another. 

c«  The  time  as  animated  as  possible. 


Exercice  de  Staccato.     Exercise  on  the  Staccato. 


Moderate  quasi  Andante. 
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Staccato  heisst  abstossen.  Die  Violine 
hat  jedoch  ausserdem  noch  ein  besonderes 
staccato,  wie  es  in  dieser  Etude  dargestellt 
ist.  Diese  Strichart,  welche  raoglichst  an  der 
Spitze  des  Bogens  kurz  und  bestimmt 
auszufiihreu  ist,  z.  B. : 


i 


bat  jedoch  keinen  besondernNanien.  Man 
konnte  sie  indesseu  sachgemass  mit  gebun- 
den-gestossen  bezeichnen. 


Staccato  signifie  detach^  court.  Le 
violon  a  en  outre  un  staccato  particulier, 
tel  qu'il  est  present(5  dans  cette  etude.  Le 
coup  d'archet  autant  que  possible  a  la 
pointe,  d'uue  maniere  precise  et  deci- 
dee,  p.  e. 


i 


II  n'a  cependant  pas  de  uom  particulier. 
Toutefois ,  on  pourrait  le  designer  par : 
lie-detach  e. 


Moderate  AjJ^egro. 


Staccato  means  detached,  short.  A 
particular  description  of  staccato  is  pro- 
duced on  the  violin,  as  shewn  in  this 
study.  The  bowing  must  be  with  the 
point,  and  with  decision  ,  for  example: 


tt  has  no  distinguishing  name  —  but  we 
may  call  it  the  detached  slur. 


Sp. 
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etc. 


etc. 


a.  Die  Nebeniibungen  A — D  bringen  nur 
Stri(  hveranderungen ,  welche  der  Haupt- 
iibung  anzupassen  sind. 

b.  Takt  11  erhalt  durch  beliebige  Ver- 
wenduug  der  kleinen  Noten,  wodurch  der 
Sprung  Qber  eine  Saite  vermieden  wird,  eine 
Erleicbterung  fur  den  Spieler;  daher  der  Zu- 
satz  facile  (leicht). 

o.  Der  Bogon  werde  theils  nur  wenig,  theils 
etwas  mohr  verwendet,  stets  aber  komme 
nicht  niehr,  als  das  obere Dritttheil  desselben 
in  Gebrauch. 


a.  Les  exercices  suppl^mentaires  A — D 
n'apportent  que  des  coups  d'archet  modi- 
fies    appliquer  a  I'exercice  principal. 

b.  Mes.  11  sera  rendue  plus  facile  par 
I'emploi  a  volonte  des  petites  notes  pour 
cviter  le  saut  par  dessus  une  corde. 

c.  On  n'emploiera  que  peu  d'archet; 
en  tout  cas  on  ne  se  servira  que  du  tiers 
superieur. 
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a.  The  supplementary  exercises  A — D 
the  bowing  to  be  applied  to  the  principal 
exercise. 

b.  Bar  11  will  be  made  easier  by 
using  the  little  notes,  so  as  to  avoid  the 
jump  from  one  string. 

c.  Let  the  bowing  be  short,  in  all 
cases  using  but  about  a  third. 
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Allegro. 
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Die  Bemerkungen  zu  Nr.  79  sind  auch  J  Les  remarques  du  No.  79  se  rapportentl  The  remarks  in  No.  79  will  apply 
hier  anwendbar.  I  egaleraent  au  present  No.  leqnally  to  the  present  No. 


Allegro  ^  la  Chasse 

aus:  Das  Nachtlager  in  Granada.  —  de  V Opera:  Une  Nuit  a  Grenade.  —  from  the  Opera:  Une  Nuit  a  Grenade. 

Couradin  Kreutzer. 
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Bdur-Tonleiter.        |Gamme  de  Sibemol  majeur.|  Scale  of  B  flat  major. 
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a.  Der  Schaler  greife  hier  h  statt  A, 
statt  e. 

b.  Die  halben  TOne  liegen  von  d — es  und 
von  o — b. 


a.  L'el^ve  prendra  ici  si  bemol  au  lieu 
de  si  et  mi  bemol  au  lieu  de  mi. 

b.  Les  demi-toQs  de  cette  gamme  sont: 
re — mi  bimol  et  la — si  bimol. 


a.  In  this  scale  the  b  becomes  b  flat, 
and  the  e,  e  flat. 

b.  The  semitones  in  this  scale  are 
d — e  flat  and  a — 6  flat. 
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a.  Der  ^^/g  Takt  ist  eine  Abart  des 
Takts. 

b.  Lento  heisst  langsam  (siehe  letzten 
Takt).  Es  wird  hier  durch  morendo  (hinster- 
bend)  vorbereitet,  welches  im  vorletzten  Tak- 
te  eintritt  und  sich  sowohl  auf  das  Zeitmaass 
als  auf  die  Nuance  des  Tones  bezieht. 


a.  La  mesure  de  ^^Is  est  une  vari6te 
de  la  mesure  de  4  temps. 

b.  Lento  =  lentement  (voy.  la  derni^re 
mesure).  Cette  nuance  prepare  celle  du 
morendo  (mourant)  I'avant  dernifere  me- 
sure, en  se  rapportant  et  ^  la  mesure  et 
au  son. 


a.  The  time  or  measure  ^^/s  is  a  variety 
of  common  time. 

b.  Lento  =  slowly  (see  the  last  bar). 
This  effect  precedes  that  of  morendo  (dying 
away)  before  the  last  bar,  and  applies  to 
the  time  and  note. 


Collection  Litolff  No.  1408 


10 


Allegro . 


J.  Wanhall. 
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Elfen-Walzer 

CMS  dem  serietisen  Ballet:  Montina. 


Valse  des  Elfes 

du  Ballet  serieux:  Montina. 


Allegretto  moderato.  (massig  leicht.) 


Ho.  86. 


Waltz  of  Elves 

from  the  Ballet:  Montina. 

Louis  Schubert , 
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Man  beachte  die  Vortragszeichen  und  vor  I  Bien  observer  les  nuances  et,  avant  tout,  j  Observe  the  light  and  shade,  and  above 
Allem  die  Strichbezeichnungen  recht  genau.  I  les  coups  d'archet  indiqu^s.  lall,  the  bowing  indicated. 


r..86.     j;tinir-fircg'fir,iij^i"ijji  1%^ 

Sp.      (Ausfuhxuiig  siehe  unter  E.) 

(Execution  voyez  sous  E  For  execution  look  at  E.)  ^^^1 


■n,i3.rP^ifii;fJfj-i 


etc. 


nV   nV,jl-i,V    nV  g 


etc. 


PunktirteNoten  nennt  man  solche,  ne- 
b  e  n  denen  ein  Punkt  zur  Verlangerung  ihres 
Werthes  steht.  Der  Violinist  versteht 
aber  darunter  noch  insbesondere  solche  No- 
ten,  welche  einer  charakteristischen  Strich- 
art  zu  ihrer  AusfGhrung  bedttrfen ,  wie  es 
in  dieser  Etude  der  Fall  ist.  (Bei  pinem  Ton- 
stftcke  wurde  auch  der  Charakter  desselben 
auf  diese  Strichart  Einfliiss  uben.) 

Bei  A  verwende  man,  je  nach  dem  Tempo, 
einen  drittel  oder  eineu  halben  Bogen;  bei  B 
u.  D  einen  halben  oder  den  ganzen  Bogen ;  bei 
C  den  ganzen  Bogen.  Bei  IE  spiele  man  kurz 
an  der  Spitze  und  gebe  dem  Herunterstrich 
einen  Druck.  Letztere  Strichart  ist  von  al- 
ien diesen  die  schwerste,  aber  die  am  meisten 
vorkommende.  Der  Schuler  ube  sie  erst  sehr 
langsara,  spater  schneller. 


On  appelle  notes  point^es  celles  qui 
sont  accompagn^es  d'un  point  pour  aug- 
menter  leur  valeur,  inais  au  Violon,  on 
y  comprend  encore  des  notes  qui,  pour 
etre  bieii  jouees,  exigent  un  coup  d'archet 
caracteristique ,  comme  dans  cette  6tude. 
(II  va  sans  dire  que  le  caractere  d'une 
composition  modifiera  ce  genre  de  jeu.) 

A  la  marque  A  on  aura  soin  d'employer 
—  suivant  le  Tempo  —  un  tiers  ou  une 
moitie  d'archet ;  aux  marques  B  et  I>  la 
moiti6  ou  tout  I'archet;  a  la  marque  C 
tout  I'archet.  E  sera  joue  court  ^  la 
pointe  avec  appui  eu  tirant.  Cette  der- 
ni^re  maniere  est  la  plus  difficile,  mais 
aussi  la  plus  usitee.  L'eleve  I'etudiera 
d'abord  lentement,  puis  plus  vite. 


Dotted  notes  are  those  which  have 
a  dot  after  them  so  as  to  increase  their 
value,  but  the  violin  includes  notes,  which 
to  be  well  played,  require  a  certain  bow- 
ing as  in  this  study.  (It  is  needless  to 
say  that  the  character  of  a  composition 
governs  the  mode  of  playing.) 

At  A  we  have  only  used  (following 
the  time)  a  third  or  half  the  bow;  at 
B  and  B  the  half  or  the  whole  of  the 
bow;  at  C  the  whole  of  the  bow.  E 
should  be  played  short  and  with  the 
down  bow.  This  last  style  of  playing 
is  the  most  difficult  but  the  most  used. 
Practise  this  slowly  at  first ,  then  gra- 
dually quicker. 
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No.  87. 
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Die  Stricharten  A — E  zu  Nr.  86  sindj  Les  coups  d'archets  A  —  E  du  No.  86  j  The  bowing  used  at  A — E  No.  86 
hier  ebenfalls  zu  verwenden.  |devront  etre  employes  egalement  ici.        |should  be  employed  here  also. 
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Die  bei  Nr.  86  angegebenen  Stricharten  I  Les  coups  d'archet  du  No.  86  devront  j  The  bowing  used  at  No.  86  should 
sind  auch  hier  zu  verwenden.  letre  employes  Egalement  ici.  jbe  used  here. 


Ungeduld. 


Impatience. 


Impatience. 
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a.  Sowieman  den  ^^/sTaktvom^/iTakt 
ableitet,  indem  man  die  Achtel  des  Erstern 
sich  als  Triolen  des  Letztern  denkt,  so  ist 
der  Takt  von  dem  Takt  abzuleiten, 
da  dieselben  Verhaltnisse  hier  statthaben. 
Bei  beiden  Taktarten  zahlt  man  im  lang- 
samen  Zeitmaass  Achtel,  im  schnellern 
aber  nimmt  man  die  Eintheilnng  der  Haupt- 
taktart  an,  zahlt  also  *U  oder  Takt. 
Letzteres  geschehe  hier. 

b.  Die  zu  verwendende  Bogenlange  far 
den  Anfang  des  Stflckes  ist  vorgezeichnet. 
Von  der  Mitte  ab  nehme  man  den  ganzen 
Bogen. 

c.  Die  Hauptfigur  spiele  man : 


etc. 


a.  Comme  on  deduit  la  mesure  de  ^^Is 
de  cette  de  */*  en  consid^rant  les  croches 
comme  triolets;  de  mSme,  la  mesure  de 
^/s  derive  de  celle  de  ^U.  On  comptera, 
quand  le  Tempo  est  lent,  dans  I'un  et 
1 'autre  cas  des  croches,  mais,  le  Tempo 
etant  accel6r6,  on  suivra  la  division  de 
la  mesure  principale,  en  comptant  4  ou 
3  temps.  Cette  derni^re  alternative  aura 
lieu  dans  le  cas  present. 

b.  La  division  d'archet  pour  le  com- 
mencement de  la  pi^ce  est  indiquee;  depuis 
le  milieu  du  raorceau  on  emploiera  tout 
I'archet. 

c.  Le  motif  principal  sera  jou6  comme 
suit : 


* 

etc. 


Esdur-Tonleiter. 


Gamme 
de  Mib^mol  majenr. 


a.  In  comparing  the  measure  ^^/s  to  */4, 
the  quavers  must  be  considered  as  triplets; 
in  the  same  way  as  ^/a  is  derived  from  ^U. 
In  counting  when  the  time  is  slow,  one 
to  each  quaver,  but  in  a  rapid  movement, 
the  quavers  are  divided  and  four  triplets 
are  counted.  In  the  present  case  the  latter 
mode  of  counting  is  to  be  used. 

b.  The  division  of  the  bow  is  indi- 
cated at  the  commencement;  about  the 
middle  of  the  piece  the  whole  of  the 
bow  should  be  used. 

c.  The  principal  subject  should  be 
played  thus: 


etc. 


Scale  of  Eflat  major. 


F.  IMazas. 


No.  90. 


□DC 
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Die  halben  Tone  liegen  zwischen  ^ — asi  Les  demi-tons  de  cette  gamme  sont:!  The  semitones  in  this  scale  are  — aflat 
und  d — es.  isol — labemol  et  re — mibemol.  |and  d — eflat. 
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Melodie 

aus  der  Oper:  Borneo  und  Julie. 


Melodie 

de  V Opera:  Borneo  et  Juliette. 


Melody 

from  the  Opera:  Borneo  and  Juliet. 

V.  Bellini. 


lTo.91. 


f)   1  — - 

n 



Q    1  UhB. 

GB 

 J 

—  

'  HE. 

H  (•  i  : 

7  i 

r 

*  i 

— i! 

9  1 

9  1' 

1' 

i  4 

rf'^  1 

-\ 

P  il 

'  ml 

-i  i  

— 

k»-_  

^  « 

I — 1 



( 

9  

JB. 

 < 

■  -0 

-d  

M 

r  1 

4 

r  79 

9  35 

9  77 

7  1 

7  7 

• 

± — ± 

7  7 

—0 

'  7 

^ — ± 
7 

/:iN? — 1 

»  1 

1^ 

1  r^rq. 

rr 

 -L^- 

=^ 

y= 

 8 

0^  

— 

■  "a" 

7  4 

i  "i 

i  7 

77? 

^79 

'7  7* 

7  77 

7  1 

1 

-  Fr  • 


a.  Die  erste  Haifte  des  ersten  Taktes, 
sowie  ahnliche  Stellen,  werde  sehr  knrz, 
stark  und  energisch  gespielt. 

b.  Man  zerlege  die  vorgeschriebenen  */4 
in  8  Achtel  Theile.  Der  Charakter  des  StQ- 
ckes  wird  so  besser  hergestellt,  indem  die 
kleineren  Takttheile  ein  Eilen  weniger  auf- 
kommen  lassen  and  die  richtige  Breite,  wel- 
che  das  StOck  bedingt,  mehr  wahren. 

e.  Intrada  heisst:  Einleitang. 
d.  Attacca:  gleich  darauf. 


a.  La  premiere  moitie  de  la  1.  mesure, 
ainsi  que  d'autres  passages  semblables 
devront  etre  joues  tres- courts,  forts  et 
energiques. 

b.  On  decomposera  les  not6s  en 
8  croches.  Ainsi  le  caractfere  du  morceau 
en  ressortira  mieux;  les  temps  6tant  de- 
venus  plus  petits,  il  s'opposent  a  une 
trop  grande  h^te  en  conservant  la  largeur 
expressive  da  morceau. 

C.  Intrada  signifie  introduction, 
d.  Attacca  signifie  suivez  de  saite. 
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a.  The  first  half  of  the  first  measure, 
as  well  as  other  passages  of  a  similar 
kind  should  be  played  very  short,  firmly 
and  forte. 

b.  Here  the  4  crotchets  are  divided 
into  8  quavers.  The  character  of  the 
piece  is  better  sustained :  the  time  less 
marked,  and  the  broad  phrasing  of  the 
subject  better  indicated. 

c.  Intrada  means  introduction. 

d.  Attacca  means  begin  the  following 
movement  directly. 


15 


Marsch 

aus  der  Oper:  Der  Liebestrank. 


Marziale.  (Marsfhartifi;^.) 

4^ 


Marche 

de  V Opera:  L'Elisir  d' Amove. 

m 


March 

from  the  Opera:  L'Elisir  d'Amore. 

G.  Donizetti. 


1" — 1 

 ""^1  • 
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Die  Ausfflhrung  der  punktirten  Noten 
erfordert  (vergl.  Nr.  86—88  u.  92)  eine 
sehr  verschiedenartige  Strich- Anwendung. 
Auch  dieses  Stack  bietet  dem  Schfller  neue 
Schwierigkeiten ;  es  erfolgt  deshalb  die 
Strichart  desselben  nachstehend  voUstandig 
analysirt. 

VnV"v  nnVny 


L'ex^cntion  des  notes  pointees  exige  des 
coups  d'archet  differents.  (Comparez  les 
No.  86—88  et  92.)  Ce  No.,  offrant  egale- 
ment  de  nouvelles  difficult^s  a  I'eleve,  en 
voici  I'analyse  complete: 


ir  -9 

The  execution  of  the  dotted  notes  de- 
mands different  modes  of  bowing.  (Com- 
pare No.  86—88  and  92).  This  number 
offering  fresh  difficulties  to  the  student 
we  will  here  analyse  them  thoroughly: 
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Septimen-Intervalle.      Intervalles  de  Septiemes.  Intervals  of  the  Seventh. 


lTo.94 
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-f — 1 
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-1  
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Us 

Septime  ist  der  siebente  Ton  von  irgend 
einera  Tone  tonleitergemass  angenommen. 


La  Septieme  est  I'intervalle  entre  un 
degre  et  le  7.  degre  en  montant  ou  en 
descendant. 


Fo.95. 


i 


Andante  quasi  Alleg^retto.  (leicht  ^ehend.) 

n  \/,  n  v   n 


The  Seventh  is  the  distance  from  one 
note  to  the  seventh  degree  either  above 
or  below. 
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Man  lese  nochinals  die  Bemerkungen  zu  I  Lire  encore  une  fois  les  observations  I  Read  again  the  observations  in  No.  78 
Nr.  78  fiber  das  Staccato.  I  du  No.  78  concernant  le  staccato.  Iconcerning  the  staccato. 
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mferese 
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Ein  durchstrichenes  heisst :  a  1 1  a  b r e  v  e, 
—  man  zahlt  fur  jeden  Takt  nur  zwei 
Halbe  statt  vier  Viertel. 


Un  <jj  signifie  alia  breve.  On  ne 
comptera  que  deux  blanches  au  lieu  de 
4  noires. 


This  sign  ^  signified  alia  breve. 
Here  two  minims  are  counted  instead 
of  4  crotchets. 


No 


Allegro  ma  iioii  troppo.  (Nicht  zu  sehiieil.) 
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1  

etc. 


'  #  *  (•  r  r  1  J 

letc. 


a.  HauptQbung  spiele  man  mit  sehr  wenig 
Bogenstrich  in  der  Mitte  des  Bogens. 

b.  Nebenfibung  A  zuerst  sehr  langsam  rait 
folgender  Betonung: 


c  Bei  Nebenubung  B  mache  man,  wie 
bereits  erklart,  Pausen  statt  der  Punkte;  — 
beim  Herunterstrich  kurzen  Druck. 


a.  On  jouera  I'exercice  principal  avec 
peu  d'archet  et  ao  milieu. 

b.  L'exercice  A  d'abord  tres  lentement 
avec  I'acceDtaation  suivante: 


c.  Pour  l'exercice  B,  on  observera  des 
silences  au  lieu  de  tenir  les  points,  comme 
il  a  ete  dit  plus  haut;  —  en  tirant 
appuyez  un  peu. 


a.  Play  the  principal  exercise  with 
the  middle  of  the  bow. 

b.  The  exercise  A  at  first  very  slowly, 
with  the  following  accentuation. 


c.  In  exercise  B  instead  of  holding 
the  dots,  rests  must  be  observed,  — 
down  bow,  pressing  lightly. 
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Eiickblick. 


Resume. 


No.  100/ 


Anciaiile  sostoiiiilo 

(2) 
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ha^bp  Lage 

demi-position — half  posit 
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deeresc. 


Tempo  I»(Epstes  Zeitmass.) 


a.  Bei  Ausftthrung  der  Doppelgrifife  hebe 
man  keinen  Finger  unnutz  auf. 

b.  In  Takt  2  decke  man  mit  dem  dritten 
Finger  gleich  2  Saiten;  dasselbe  geschehe  Takt 
12  rait  dem  ersten  Finger. 

c.  "Wahrend  der  Schiiler  bisher  Alles  in  der 
ersten  Lage  (d.  h.  Handlage)  spielte,  beginnt 
rait  dem  Takte  13  die  ganze  Hand  sich  iialier 
an  den  Sattel  zuruckzuziehen  und  es  tritt  da- 
durch  auch  ein  anderer  Fingersatz  ein.  Man 
uennt  diese  veranderte  Lage:  h  al  b  e  Lage ; 
seJbige  endet  mit  dem  Worte  loco  (am  Orte), 
worauf  sich  dann  die  Hand  wieder  in  ihre 
fruhere  Lage  zurQckbegiebt. 

d.  Takt  59  bringt  eine  bis  jetzt  unbekannte 
Abart  in  der  Ausftthrung  punktirter  Noten. 
Den  Hinaufstrich  spiele  man  sehr  kurz. 

c.  Ira  Takte  94  werde  die  gestossene  Note 
mit  moglichst  schnell  dahin  fliessendem  Bogen 
gespielt,  um  den  nothigen  Raum  fur  die  3  ge- 
scliliffenen  Noten  zu  gewinnen.  Man  nennt 
dies:  den  Bogen  werfen.  Siehe  hierzuNr, 
80  A. 


a.  En  executant  des  doubles-cordes  on 
ne  levera  pas  de  doigt  inutilement. 

b.  A  la  mes.  2  on  aura  soin  de  couvrir 
2  cordes  ^  la  fois  du  troisieme  doigt.  II 
en  sera  de  mSme  du  premier  doigt  la 
mes.  12. 

c.  Jusqu'ici,  I'elfeve  jouait  tout  a  la 
premiere  position ,  on  observera  qu'avec 
la  mes.  13  toute  la  main  commence  a  se 
retirer  vers  le  sillet :  il  en  r^sulte  un  autre 
doigt6.  On  appelle  cette  position:  demi- 
position;  elle  finit  au  mot  loco,  ou 
la  main  reprend  son  ancienne  position. 

d.  A  la  mes.  59  on  rencontre  un  nou- 
veau  genre  de  notes  pointees.  Poussez 
I'archet  tr^s-sec. 

e.  A  la  mes.  94  la  note  detachee  devra 
etre  jouee  I'archet  passant  aussi  rapide- 
ment  que  possible  sur  les  cordes,  pour 
gagner  I'espace  necessaire  pour  les  3  notes 
liees.  On  appelle  cela:  jeter  I'archet. 
Voy.  No.  80 A. 


a.  Do  not  raise  the  fingers  unne- 
cessarily in  playing  double  strings. 

b.  At  bar  2  cover  the  two  strings 
•with  the  third  finger.  Observe  the  same 
with  the  first  finger  at  bar  12. 

c.  Up  to  now,  the  student  has  been 
playing  only  in  the  first  position,  but 
with  the  bar  18  the  entire  hand  must 
be  moved  nearer  the  end  of  the  finger 
board;  the  result  being  a  different  fin- 
gering. This  is  called  the  half  position: 
it  finishes  at  the  word  loco,  when  the 
hand  returns  to  its  original  position. 

d.  At  bar  59  will  be  found  a  dif- 
ferent kind  of  dotted  notes.  Play  these 
very  short  with  an  up  bow. 

e.  At  bar  94  the  detached  note  should 
be  played  with  the  bow  passing  as  quickly 
as  possible  over  the  strings  to  obtain 
the  necessary  space  for  the  three  slurred 
notes.  This  is  called:  throwing  the 
bow.    See  No.  80  A. 
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Edur-Tonleiter.  Gamine  de  Mi  majeur.         Scale  of  E  major. 


a.  Die  erhohtea  Tone  in  Edur  heissen:  a.  Les  notes  diezees  de  cette  gamme  a.  The  notes  sharpened  in  this  scale 
iis,  cii,  gis  und  dis.  sout :  fa  ^,  ut  ^,  sol  jji  et  re  fl.  are  f,  c,  g  and  d. 

b.  Die  zweihalben  Tone  derTonleiterste-  b.  Les  deux  demi-tons  de  cette  gamme  b.  The  two  semitones  are  gi^—a  and 
hen  zwischen  gis — a  und  dis — e.  sont:  sol^ — la  et  r^^ — mi.  d  ■ — e. 


Voriibung  zur  Exercice  preparatoire       Preparatory  Exercise 

arpeggirenden  Strichart.   aux  coups  d  arcliet  arp6ges.     on  arpeggio  bowing. 


No.  102 


ft 

i  J 

^ — 

a.  Handgelenk  sehr  geschmeidig  behan- 
deln. 

b.  ArpeggirendePassagen  sind  solche,  in 
denen  der  Bogen  uber  verschiedene  Saiten  hin- 
tereinander  gleitet  und  deren  Noten  Bestand- 
theile  eines  Accordes  bilden.  Die  ausfahrende 
Strichart  tragt  dieselbe  Bezeichnung. 


a.  Poignet  bien  souple. 

b.  On  appelle  passages  arp6ges  ceux  oil 
I'archet  glisse  successivement  sur  plusieurs 
cordes  dont  les  notes  font  partie  d'un 
accord.  Le  coup  d'archet  resp.  porte  le 
m6me  nom. 


a.  The  wrist  very  loose. 

b.  Passages  are  called  arpeggios 
when  the  bow  glides  over  several  strings 
the  notes  of  which  form  part  of  one 
chord.   The  bowing  has  the  same  name. 
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Erweiterung  der  Extension  The  preceding  exercise 

Yorhergehenden  Uebung.     de  I'exercice  precedent.  extended. 


No.  103, 
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Eintheilung  des  Bogens  wie  in  No.  102.  |     Division  de  I'archet  comme  au  No.  102.  I    Bowing  as  in  No.  102. 

Lied  aus:  Preciosa.  Lied  de  Preciosa.  Song  from  Preciosa. 


Larg^hetto 
A  pizz. 


C.  M.von  Weber. 
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a.  Pizz.  (pizzicato)  deutetau,  dass  derTon 
mit  dem  Finger,  ahnlich  wie  bei  der  Harfe,  ge- 
knipst  Oder  gerissen  werdensoll.  Der  Spieler 
drucke  zu  diesem  Behufe  deu  Frosch  des  Bo- 
gens  in  die  Faust  ein,  —  die  Bogenhaare  mehr 
dem  Gesichte  zugekehrt  —  der  Daumen  der 
rechten  Hand  lehne  sich  fest  an  das  Griffbrett 
an,  ungefahr  ura  die  Breite  eines  Fingers  vom 
Ende  desselben  entfernt,  wahrend  der  Zeige- 
finger  die  eigentliche  Ausfuhrung  des  pizz. 
ubernimmt.  (Ueber  daspizz.  mit  irgend  einem 
Finger  der  linken  Hand  spater.) 

b.  Weiin  der  Bogeu  wieder  in  seine  Func- 
tion treten  soil,  so  steht  das  Wort  arco  (Bogen) 
Oder  col  arco  (mit  Bogen)  uber  oder  unter  der 
betr.  Stelle. 

e.  Der  Takt  1 1  bringt  eine  neue  Figur  mit 
drei  Stricheu  durch  den  Stiel  der  Noten.  Diese 
Noten  heissen :  Zweiunddreissigtheile, 
wovon  vier  auf  ein  Achtel  kommen. 


a.  Pizz.  (pizzicata)  indique  que  la  corde 
doit  etre  pincee,  comme  cela  a  lieu  sur 
la  harpe.  Pour  cela  I'^leve  serre  le  talon 
au  poing  —  les  crins  plutot  tournes  vers 
le  visage  —  le  pouce  de  la  main  droits 
s'appuiera  fortement  contre  la  touche,  a 
peu  pres  a  la  distance  H'un  doigt  de  son 
extremite,  tandis'que  le  premier  doigt  exe- 
cute le  pizz.  (Pour  Texecution  du  p'izz. 
au  moyen  des  doigts  dfe  la  main  gauche 
voy.  plus  tard.) 

b.  Le  moment  de  la  reprise  de  Tarchet 
se  trouve  indique  par  I'un  des  mots  arco 
(archet)  ou  col  arco  (avec  I'archet)  au 
dessus  ou  au  dessous  de  la  note. 

c.  La  mes.  11  renferme  une  nouvelle 
espece  de  notes  trois  fois  barrees :  ce  sont 
des  triples  croches,  dont  quatre  valent  une 
croche. 


a.  Pizz.  (pizzicato)  means  that  the 
strings  must  be  plucked,  in  the  same 
manner  as  the  harp  is  played.  To  do 
this  the  student  must  hold  the  bow  by 
the  heel,  the  hair  always  turned  towards 
his  face,  the  thumb  of  the  right  hand 
pressing  firmly  against  the  finger-board, 
a  finger  length  from  the  end,  while  the 
first  finger  executes  the  pizzicato.  (For 
the  execution  of  the  pizz.  by  the  middle 
fingers  of  the  left  hand,  see  further  on). 

b.  When  the  bow  is  to  be  used  again 
the  words  arco  (bow)  or  col  arco  (with 
the  bow)  are  placed  over  or  under  the 
note. 

c.  Bar  1 1  contains  another  description 
of  note.  These  are  called  demisemiquavers, 
four  of  which  are  equal  to  a  quaver. 
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Weiterentfaltung 

der  in  Nr.  102  — 103  begonnenen 
arpeggirenden  Strichart. 


Developpement 

da  genre  arpege 
commence  au  No.  102  —  103. 


#-0  0  ^ 


Development 

of  the  arpeggio 
commencing  at  No.  102 — 103. 
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a.  Die  Nr.  102. 103  u.  105brachtengewis- 
sermaassen  nur  die  Anlage  zn  dem  eigentlichen 
Arpeggio,  welches  nun  hier  in  den  Takten  23 
bis  26  und  spater  in  seiner  wirklichen  Gestalt 
erscheint.  Die  erste  Note  in  diesen  Takten 
wolle  man  stets  ein  wenig  hervorheben  und 
dasselbe  Verfahren  uberhaupt  bei  AusfQhrung 
aller  Arpeggien  anwenden. 

b.  In  den  Takten  11.  13  u.  16  folgt  die 
Note  gis  gleich  nach  f.  Es  entsteht  iiier  also 
eine  Qbermassige  iSekunde,  welche  bei 
Verwendung  des  gewohnlichen  Fingersatzes: 
f  mit  dem  2.  und  gis  mit  dem  3.  Finger 
sehr  schwer  rein  zu  greifeu  ist.  Eine  grosse 
Erleichterung  und  namentlich  raehr  Sicher- 
heitgewahrtesdemSchuler,  wenuer  sich  den 
Ton  gis  in  diesem  Falle  enharmonisch  mit  as 
verwechselt  denkt  und  ibn  dann  regelrecht 
mit  dem  4.  Finger  greift.  (Enharmonisch  sind 
zwei  Tone,  welche  zwar  verschiedene  Benen- 
nungen  tragen,  die  aber  beide  auf  derselben 
Stelle  gegriffen  werden.) 

c.  Bei  den  Takten  19 — 22  trittein  eben- 
solcher  Fall  ein.  Hier  denkt  man  sich  das  dis 
mit  es  enharmonisch  verwechselt. 

d.  In  den  Takten  39  und  40  liegen  die  3 
Finger  eng  zusammen. 


a.  Les  No.  102.  103  et  105  n'ont 
traits,  pour  ainsi  dire,  que  les  prelimi- 
naires  de  I'arpeggio,  qui  parait  enfin  dans 
sa  forme  v6ritable  aux  mes.  23  a  26  ct 
plus  tard.  La  premiere  note  de  ces  me 
sures  doit  6tre  toujours  un  peu  accentu^e : 
c'est  ce  qui  doit  avoir  lieu  en  general  en 
jouant  les  arpeges. 

b.  Dans  les  mes.  11.  13  et  16  la  note 
de  sol  \  suit  immediatement  celle  de  fa. 
II  en  resulte  done  une  Seconde  aug- 
ment ee  qui,  en  suivant  le  doigt6  usuel: 
fa  avec  le  2.  et  sol%  avec  le  3.  doigt, 
est  tres-difficile  a  jouer  juste.  L'eleve 
fera  cet  intervalle  avec  plus  de  facilite 
et  de  stirete  en  substituant  enharmonique- 
ment  le  la^  au  sol\  et  en  le  prenant, 
suivant  la  regie,  avec  le  4.  doigt.  (On 
appelle  euharmoniques  deux  sons  qui,  tout 
en  portant  deux  noms  differents,  ont  leur 
siege  a  la  meme  place.) 

e.  Le  meme  cas  se  pr^sente  dans  les 
mes.  19 — 22.  Ici  on  substituera  enhar- 
moniquement  le  mi  [7  au  re  ^. 

d.  Dans  les  mes.  39  et  40  les  trois 
doigts  se  trouvent  ^troitement  places  I'un 
a  cote  de  I'autre. 


F  -9 


a.  Nos.  102.  103  and  105  are  con- 
sidered as  but  introductions  to  the  arpeggio, 
which  will  be  found  in  its  correct  form 
in  bars  23  to  26  and  further  on.  The 
first  note  of  these  passages  should  be  a 
little  accented:  and  this  is  a  general  rule 
in  playing  arpeggios. 

b.  In  bars  11.  13  and  16  the  g\ 
follows/.  The  result  being  what  is  called 
an  augmented  second,  which,  with 
the  usual  fingering,  f  with  the  2"**  and 
^  with  the  3"*  finger  is  very  diflScult 
to  play  correctly.  The  student  can  play 
this  interval  much  more  easily  and  with 
more  certainty  by  substituting  enharmo- 
nically  a  flat  for  g  sharp,  and  in  taking 
it,  following  the  rule,  with  the  4""  finger. 
(The  term  enharmonic  is  applied  to  notes 
which  have  the  same  foundation,  though 
differently  named). 

c.  The  same  thing  occurs  in  bars  19 
to  22.  Here  the  d  sharp  is  substituted 
for  the  e  flat. 

d.  In  bars  39  and  40  the  three  fingers 
must  be  straightened  and  placed  side  by 
side. 
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Yankee  doodle. 


Amerikanisches  Volkslied.  —  Chanson  populaire  Am^ricaine.  —  Popular  American  Melody. 
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Pill  lento. 
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Im  Tiu  lento  (langsamer)  halte  man  den 
Oberarm  fest.  Handgelenk  sehr  locker. 


Pour  faire  le  piu,  lento  (plus  lentement) 
on  gardera  le  bras  sup6rieur  immobile. 
Le  poignet  tr6s-souple. 


Keep  the  upper  part  of  the  arm  firm, 
in  playing  the  passage  marked  j?m  lento. 
The  wrist  quite  loose. 


Asdur-Tonleiter.        GammedeLabtool  majeur.    Scale  of  A  flat  major. 

F.  Mazas. 
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a.  Der  Schliler  greife  b,  es,  as  und  des. 

b.  Die  2  halbea  Tone  der  ^sdwr-Tonleiter 
liegen  zwischen  c — des  und  g — as. 


a.  Les  notes  bemolisees  sont :  si  1?,  mi  K 
la    et  re  K 

b.  Les  deux  demi-tons  de  cette  gamme 
sont :  uf — re  1?  et  sol — la  [?. 


a.  The  flattened  notes  are:  b,  e,  a 
and  d. 

b.  The  two  semitones  in  this  scale 
are  c — d  flat  and  g — a  fiat. 


Canzone 

aus:  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  de  V Opera:  Les  Noces  de  Figaro.  —  from  the  Opera:  Les  Noces  de  Figaro. 

AmlaiUe  con  uioto.  W  A  1\I 
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li^     I    J.  ! 


a.  Die  kleinen  Noten  in  den  Takten  16 
und  24  heissen  Vorhalte  oder  auch  lange 
Vorschlage.  Dieselben  nehmen  die  Half  to 
der  Note  weg,  vor  der  sie  stehen,  d.  h.  sie 
werden  lang  gespielt  uud  unterscheiden  sich 
von  kurzen  Vorschlagen  dadurch,  dass  der 
Stiel  der  Note  nicht  durchstrichen  ist.  Vor- 
halt  und  Hauptnote  werden  also  hier  zu  Ach- 
teln.  Die  Betonung  erhalt  der  Vorhalt. 

b.  Takt  52  enthalt  durch  die  kleinen  No- 
ten  des  und  ces  eine  Verzierung,  die  sich  takt- 
lich  der  Viertelnote  anschliesst,  wahrend  h 
ohne  irgend  welche  Verkflrzung  auf  den  zwei- 
ten  Takttheil  einsetzt. 


a.  Les  petites  notes  dans  les  mes.  16 
et  24  —  appogiatures  longues  — 
prennent  la  moitie  de  la  note  devant  la- 
quelle  elles  se  trouvent,  on  doit  done  les 
jouer  longues.  Elles  different  des  appo- 
giatures breves  en  ce  que  la  queue  n'en 
est  point  barree.  La  petite  note  princi- 
pale  vaut  ainsi  une  croche.  La  petite  note 
doit  6tre  accentuee. 

b.  Mes.  52  regoit  un  ornement  (agre- 
ment)  par  les  petites  notes  de  re  et 
d''ut  1?,  se  rattachant  a  la  noire,  tandisque 
si  j?,  sans  diminution  de  sa  valeur,  tombe 
sur  le  deuxieme  temps  de  la  mesnre. 


a.  The  small  notes  in  bars  16  and  24 
—  long  appogiaturas  —  take  half 
the  value  of  the  note  before  which  they 
are  placed ;  they  must  be  played,  there- 
fore, longer.  They  differ  from  the  short 
appogiaturas,  in  as  much  as  the  crook 
or  tail  is  not  crossed.  The  principal 
small  note  is  thus  a  quaver.  The  small 
note  must  be  accented. 

b.  In  bar  52  an  ornament  is  intro- 
duced. The  small  notes  d  flat  and  c  flat 
are  attached  to  the  crotchet,  whilst  b  flut 
without  losing  any  of  its  value,  falls  on 
the  second  beat  in  the  bar. 


Octaven  -  Intervalle. 


Intervalles  d'Octaves.     Intervals  of  the  Octave. 


^  segue ^ 


Eeinen  Finger  nnnatz  aufhcben. 


I    Ne  pas  lever  de  doigt  inutilement.       I    Do  not  raise  the  fingers  uselessly. 
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Aiulaiite  <]iiasi  Alleg-relto.  (Laiij:j;-.sjnii,  do<*h  iiiehl  zu  selir.) 


0— 


a.  Diese  Uebung  spiele  man  mit  mog- 
lichster  Ktirze  an  der  Spitze  des  Bogens  und 
energisch  ini  Ausdruck.  Es  ist selbstverstand- 
lich,  dass  die  vorkoramenden  gebundenen 
Noten  an  und  fur  sich  immerhin  ein  wenig 
mehr  Bogen  beanspruchen,  als  die  einzelnen. 

b.  Das  liber  den  einzelnen  Achteln  befind- 
liche  Zeichen  ( » )  bedeutet  ein  s  e  h  r  k  u  r  z  e  s, 
scharfes  Abstossen,  etwa  so: 


44 

m 

etc. 


Dieses  Zeicben  verlangt  also  noch  einen  Grad 
der  Steigerung  des  in  Nr.  26B  beschriebenen 
Punktes  (♦). 


y  ^ 


a.  Get  exercice  se  jouera  bien  court 
a,  la  pointe  de  I'archet  et  avec  une  ex- 
pression energique.  II  va  saus  dire  que 
les  notes  liees  demandent  un  pea  plus 
d'arcbet  que  les  notes  d6tach6es. 

b.  Le  signe  ( » )  qui  se  trouve  au-dessus 
des  croches  demande  un  staccato  tr^s  pro- 
nonce  p.  e. : 


etc. 


Ce  signe  indiqne  par  consequent  un  degre 
d'accentuation  plus  fort  que  le  point  du 
No,  26B.  (.) 


a.  This  exercise  must  be  played  with 
the  point  of  the  bow  and  with  much 
expression.  It  is  needless  to  say  that 
the  slurred  notes  require  to  be  played 
with  greater  length  of  bow  than  the 
detached  notes. 

b.  The  sign  (i)  placed  above  the 
quavers  shows  that  that  are  to  be  played 
very  staccato  —  i.  e.: 


etc. 


This  sign  therefore  indicates  a  degree 
of  accent  much  stronger  than  the  dot 
in  No.  26B.  (•). 


Ho.  112. 


Ave  Maria. 

Lied. 


Adagio  iiiolto,  (selir  latigsain.) 
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Fr.  Sehuljei'l 
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a.  Gleich  beim  ersten  Doppelgriff  decke 
man  mit  dem  3.  Finger  zwei  Saiten. 

b.  Neben  dem  c  des  dritten  Takttheiles  im 
ersten  Takte  stehen  zwei  Punkte.  Der  erste 
Punkt  verlangert  die  Note  um  die  Halfte 
ihres  Werthes,  also  um  ein  Achtel.  Der  zweite 
Pnnkt  verlangert  ausserdem  noch  die  Note 
um  die  Halfte  des  Werthes  des  e  r  s  t  e  n  Punk- 
tes,  also  um  ein  Sechzehutheil.  Mithin  ist  die 
Note  c  drei  and  ein  halbes  Achtel  oder  sieben 
Sechzehntel  zu  halten. 


a.  A  la  premiere  double -corde  on 
couvrira  deux  cordes  du  3.  doigt. 

b.  II  se  trouve  deux  points  a  cote  de 
Vut  du  3.  temps  de  la  1.  mes.  Le  premier  en 
augmente  la  note  de  la  moitie  de  sa  valeur, 
par  consequent  d'un  huitieme  (croche).  Le 
second  point  augmente  encore  cette  meme 
note  de  la  moitie  de  la  valeur  du  premier 
point,  c.  a.  d.  d'un  seizieme  (double  croche). 
La  note  d'ut  a  done  en  tout  la  valeur  de 
trois  et  demi  croches,  soit  de  sept  double 
croches. 


a.  At  the  first  double  string  the  third 
finger  covers  two  strings. 

b.  There  are  two  dots  by  the  side  of 
the  c  in  the  third  beat  of  bar  1.  The 
first  augments  the  note  half  its  value, 
in  this  case  a  quaver.  The  second 
augments  the  same  note  half  the  value 
of  the  first  dot  which  is  a  semiquaver. 
The  note  c  therefore  is  of  the  length  of 
three  quavers  and  a  half,  and  of  seven 
semiquavers. 
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Dur-  und  MoUtonleitern    ,    Gammes  majeures       ^^j^^       ^^^^  ^^^^^^  . 

et  mmeures  dans  leur  pro- 
in  ihrer  natiirlichen  Folge.       gression  naturelle.       ^^^^  natural  progression. 


Cdui*  _  lit  iiiajeur  _  C  major. 


M..113.^rj-jjj,l^1taj;JJjj|j;JJJ?^ 


-H- 


0  * 


Aiiioll  _  La  iiiiiieiir  _  A  iiiiiioi*. 


Gdur  _  Sol  majriir  _  G  major 


Eiiioll  ^  Mi  iiiiiieur  _  E  minor. 


ii    _  iii«ii«Pi  •  M  Ik 


^  0  ^1  ft  ^ 


Diliir  _  Re  iiiajeur  _  I)  major. 


jjj:rr%'jjjjijjj.'u:fifxrrrrrni:i^.:i,>.jij' 
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Fismoll  _  Fa  |^  miiieiir  —  F  |^  minor. 


a 


Ediir  _  Mi  majeiir  _  E  major. 


•Trrc;4-J:i;:7Jc:rfifgr[:fi^.,inj<jO 


Cismoll  _  L't  ^  miiieiir  —  C  |;t  minor. 
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Hdur  _  Si  inajeui"  _  B  nii\jor. 


jirrrrrirrijniiimjjjniiji  j 

GiKuioll  —  So[    miiieiir  _  G  j!|  miiioi*. 

FLsdui*  _  Fa  It  iiiajeiir  —  F  |t  major. 

j.rprri^irijr^^'i,^ 

Gesdiir  _  Sol  \>  m{\jeur  _  G  t>  major. 

Esmoll  _  Mi  \}  milieu r  _  E  1?  minor. 
-4rbl                  mrl  1  L  ■'^^l — 1       rpS^  M       ^ — t- 

-4- 

De^idiir  _  Re     iiiajeiir  _  D  I?  major. 

jmrrrrrrir^.UTjij'ii 

Bmoll  _  Si  I?  miiienr_  B  ^  minor. 

/\ 

liL                    __ar^    ^^^^      A  rf-^^fl 

Asdiir  _  La     majeur  _  A  1?  major. 

Fmoll  _  Fa  minenr  _  F  minor. 

Esdiir  _  Mi  !?  uijyeiii*  _  E  1?  niaior. 

II  icrrrr^iL^;JJjj.ij'i 

Ciiioll  _  Ht  iniiieur  _  C  niiiioi*. 
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Btluv  —  Si  \f  iiiaitMii-  _  B  I?  insijor. 


n 


GiiioU  _  Sol  iiiineiii'  _  G  minor. 


Uiiioll  _  »ol  iiiineiii'  _  «3r  imiioi*.  #  ^ 


Fdui-  _  Fa  in5<jeiii-  _  F  major.  _ 

fa;j.i)^Lrrr?:ff^iiJT^rf^'ictrrfcif|J:j-jjjjj:||jitj 


DmoU  _  Re  miiieiir  _  D  minor 


Cdui*  _  Ut  maji-ni*  _  C  major. 


Wiiij^niiij  L 


^■j:jQ.iTi?rf,nr:f|^mrij|i^ijijiJ 


a.  Der  Schiiler  lernte  bis  zu  dieser  Uebung 
9  Tonarten  kennen:  Cdur  mit  keiner  Vor- 
zeichnung,  dann  vier  Kreuz-  und  vier  Be- 
Tonarten.  Sammtliche  Tonarten  waren  Dur- 
(oder  harte)  Tonarten.  Diese  Uebungen  brin- 
gen,  da  zu  jeder  Dur-Tonart  auch  eine  MoU- 
(d.  h.  weiche)  Tonart  gehort,  nun  auch  diese 
in  ihrer  Zugehorigkeit  zur  Ersteren.  Wah- 
rend  die  Z>Mr-Tonleitern  stets  nach  der  dia- 
tonischen  Normal-Tonleiter  Cd-ur  zu  bilden 
sind,  begrtinden  sich  die  Moll-Tonleitern 
auf  dem  dritten  Tone  unter  dem  Grundtone 
der  entsprechenden  Dur-Tonleitern,  nach 
welchem  sie  auch  benannt  werden  (also 
Cdur=Amoll,  Fdur — Dmoll  etc.);  sie  bilden 
sich  zwar  nach  den  ihr  zugehorigen  Dur-Ton- 
leitern, bedingen  aber  die  Benutzung  von  Ver- 
setzungszeichen :  beim  Aufwartssteigen  der 
Tonleiter  werde  die  Seocte  und  die  Septime 
um  einen  halben  Ton  crhoht,  beim  Abwarts- 
gehen  hebe  man  diese  Versetzungszeichen 
wieder  auf.  (Eine  andere  Art  von  Mollton- 
leiter  bleibe  vor  der  Hand  noch  unerortert.) 

b.  Die  beiden  Tonleitern  Fisdur  und 
Gesdur  sind  gleich  ihren  zugehorigen  Moll- 
tonleitern  enharraonischer  Natur.  Auf  dem 
Claviere  wurde  man  auch  beide  mit  ein  und 
demselben  Fingersatze  spielen,  auf  der  Vio- 
line  hingegen  greift  man  zwar  Beide  auf  ein 
und  derselben  Stelle,  aber  mit  verschiedeuem 
Fingersatz. 

c.  Die  Tonleiter  Gismoll  bringt  beim  Hin- 
aufsteigen  ein  Doppelkreuz  (x),  welches  die 
betr.  Note  um  einen  ganzen  Ton  erhoht. 
Beim  Absteigen  tritt  ein  Aufhebungszeichen 
(t])  ein,  wodurch  die  Note  nur  um  einen  hal- 
ben Ton  erhoht  bleibt. 


a.  Jusqu'ici  Thieve  connait  neuf  tons: 
ut  majeur  sans  !^  ni  |?;  puis  quatre  tons 
avec  des  ^  et  enfin  quatre  tons  avec 
des  >.  Tous  sont  du  genre  majeur.  A 
chaque  ton  majeur  correspond  un  ton  mi- 
neur;  les  exercices  suivauts  determinent 
la  formation  de  ces  tons.  Tandisque  les 
Gammes  majeures  sont  formees  d'apres  la 
gamme  diatonique  normale  ut  majeur,  les 
gammes  mineures  se  construisent  sur  le 
troisieme  ton  au-dessous  du  ton  fonda- 
mental  de  la  gamrae  majeure  correspon- 
dante.  Ce  ton  leur  donne  le  nom.  (Par 
consequent  ut  majeur  —  la  mineur ,  fa  ma- 
jeur =  re  mineur ,  etc.).  Ces  gammes  mi- 
neures se  forment,  il  est  vrai,  d'aprfes  les 
gammes  majeures  auxquelles  elles  corre- 
spondent, mais  elles  exigent  Teraploi  de 
signes  accidentels.  En  effet,  la  gamme 
mineure  veut  qu'en  montant,  la  Siode  et 
la  Septieme  soient  haussees  d'un  demi-ton, 
ce  qui,  en  descendant,  doit  etre  annule. 
(Nous  parlerons  plus  tard  d'un  autre 
genre  de  gamme  mineure.) 

b.  Les  deux  gammes  de  fa  ^  majeur  et 
de  sol  1?  majeur  sont  enharmoniques.  Au 
Piano  on  emploierait  le  meme  doigte  pour 
Tune  et  I'autre;  au  Violon,  au  contraire, 
bien  qu'on  les  prenne  a  la  meme  place, 
sur  la  m^me  corde,  on  doit  recourir  a  un 
doigte  different. 

c.  La  gamme  de  sol  $f  mineur  en  mon- 
tant, renferme  un  double  di^ze  (^),  qui 
hausse  la  note  d'un  ton  entier.  En 
descendant  on  y  trouvera  un  becarre  (fl), 
par  suite  duquel  la  note  ne  restera  hauss6e 
que  d'un  demi-ton. 


a.  Up  to  now  the  student  has  become 
acquainted  with  nine  scales:  G  major 
without  H  or  K  besides  four  scales  with 
sharps,  and  four  scales  with  flats.  All 
of  them  being  major.  To  every  major 
scale  belongs  a  minor ;  the  following  exer- 
cises describe  the  formation  of  these  scales. 
While  the  whole  of  the  major  scales  are 
formed  in  the  same  manner  as  the  nor- 
mal diatonic  scale  of  C  major,  the  minor 
scales  are  constructed  on  the  minor  third 
below  the  key  note  of  the  major  scale 
belonging  to  it.  This  note  gives  it  its 
name.  (Thus  Cmajor = Aminor,  Fmajor  = 
D  minor  etc.)  These  minor  scales  are 
formed  after  the  corresponding  major 
scales,  but  require  accidentals  to  be  added. 
Thus  —  in  ascending  in  the  minor  scale, 
the  siocth  and  seventh  must  be  raised  a 
semi-tone,  and  these,  in  descending  are 
contradicted.  (We  will  speak  of  another 
kind  of  minor  scale  further  on). 

b.  The  two  scales  of  F  sharp  major 
and  G  flat  major  and  enharmonically  re- 
lated. On  the  Piano  the  same  fingering  is 
used  for  both:  hut  although  they  occur 
on  the  same  place  and  on  the  same  string, 
the  fingering  for  the  Violin  is  different. 

c.  The  scale  of  G  sharp  minor  in  ascen- 
ding, includes  a  double  sharp  (y)  which 
raises  the  note  a  whole  tone.  In  des- 
cending a  natural  (tj)  is  placed,  by  which 
the  note  is  made  to  descend  only  a  semi- 
tone. 
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d.  In  den  jedesmaligen  beiden  ersten 
Takten  jeder  neuen  Tonart  ist  die  betreffende 
Tonleiter  unverandert  angegeben.  Der  Schu- 
ler  studire  jedoch  dieselbe  bis  zum  Wieder- 
holungszeichen  so  oft,  bis  er  sie  sicher  zu 
spielen  vermag.  Will  er  zur  nachsten  Uebuug 
iibergeben,  so  spiele  er  den,  dem  Wieder- 
holungszeichen  folgenden  Takt.  Das  3.  und 
4.  Viertel  desselben  bilden  zusammen  den 
Uebergangsaccord. 

e.  Hat  der  Schuler  die  einzelnen  Tonleitern 
hinreichend  geubt,  so  spiele  er  sie  nun  zu- 
sammenhangend  zuerst  langsam  mit  lan- 
gem  and  vornehmlich  liegendem  (d.  h.  ge- 
zogenem)  Bogen :  dann  nach  erlangter  Sicher- 
heit  schneller  and  mit  weniger  Bogen.  Auch 
auf  die  Schattirung  der  Tone  nach  Starke  und 
Schwache  moge  man  abwechselnd  Bedacht 
nebmen.    Zuerst  spiele  man  sie  nur  forte. 


d.  Dans  les  deux  premieres  raesures  de 
chaque  nouveau  ton  on  trouvera  la  gamme 
notee  sans  changement.  L'eleve  aura  soin, 
toutefois ,  de  I'etudier  jusqu'^  la  reprise 
jusqu'a  ce  qu'il  en  soit  devenu  siir.  Passant 
a  I'exercice  suivant,  il  jouera  la  mesure 
apres  la  reprise,  dont  le  troisi^me  et 
quatrieme  temps  forment  I'accord  transi- 
toire. 

e.  L'elfeve  ayant  suffisamment  exerc6 
ces  gammes  chacune  separement  il  les 
jouera  enfin  toutes  sans  interruption, 
d'abord  lenteraent  long  archet  horizontal ; 
puis  apres  avoir  acquis  I'assurance,  plus 
vite  et  avec  moins  d'archet.  II  fera  egale- 
ment  attention  aux  nuances  des  sons,  en 
augmentant  et  en  diminuant  de  force.  II 
les  jouera  d'abord  toujours  forte. 


d.  In  the  two  fir.st  bars  of  each  new  key, 
the  scale  is  marked  without  any  change. 
The  student  should  always  study  as  far  as 
the  repeat,  until  he  is  certain  of  what 
he  has  been  practising.  Passing  to  the 
following  exercise,  the  measure  after  the 
repeat  should  be"  played,  when  the  third 
and  fourth  beats  form  transitory  chords. 

e.  The  student  having  played  each 
scale  separately  they  may  now  be  played 
without  interruption:  at  first  slowly  with 
length  of  bow,  which  should  be  held 
horizontally,  but  after  acquiring  more 
certainty  quicker  and  with  less  length  of 
bow.  Attention  should  be  paid  to  the 
light  and  shade,  the  increasing  and  di- 
minishing the  strength.  The  scales  should 
at  first  be  played  entirely  forte. 


Versieningen. 


Des  Agr6ments. 


Ornaments. 


Serenade. 


Andante. 


Serenade. 

J)  (3). 


Serenade. 


(g-jJ,.  H;«y<hi. 


No.  114. 


Die  kleinen  Noten  in  den  numerirten 
Taktennennt man langeVorschlage.  Die- 
selben  beanspruchen  stets  dieHalfte  des  Wer- 
thes  der  ihr  folgenden  Hauptnote,  wenn  sel- 
bige  zweitheilig  ist.   Man  spielt  also  z.  B. 


Les  petites  notes  dans  les  mes.  num^ro- 
tees  s'appellent  appogiatures  longues, 
qui  prennent  toujours  la  moiti6  de  la  note 
principale  suivante,  si  elle  pent  se  diviser 
en  deux  parties.    On  jouera  done  p.  e.: 


The  little  notes  in  the  numbered  bars 
are  called  long  appogiaturas,  which 
take  always  half  the  value  of  the  prin- 
cipal note  they  precede,  if  they  can  be 
divided  in  two  parts.  Play  the  following 
for  example: 


Tiikf  fi.  -H^- 

Illt'SllfC  ti. 

bare  =^ 


wobei  zu  bemerken  ist,  dass  die  Vorschlags- 
note  (also  nicht  die  Hauptnote)  zu  betonen 
ist.  Ist  die  Hauptnote  dreitheilig,  so  erhalt 
der  Vorschlag  davon  zwei,  die  Hauptnote 
jedoch  nur  einen  Theil.  Takt  12  spiele  man 
demnach: 


II  faut  cependant  observer  que  c'est  la 
petite  note  qui  regoit  I'accent.  Dans  le 
cas  oil  la  note  principale  se  divise  en 
trois  parties,  la  petite  note  prendra  deux 
temps  et  la  note  principale  ne  gardera 
qu'un  temps.  On  jouera  par  consequent 
la  mes.  12  ainsi: 


It  must  be  observed  that  it  is  the  little 
note  that  carries  the  accent.  When  the 
principal  note  is  divided  in  three  parts, 
the  little  note  takes  two  beats  and  the 
principal  one.  The  bar  12  therefore  is 
played  thus: 
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Moment  musical. 


No.  115, 


Allegretto . 


(1) 


i 


p 


i 


(2) 


7^ 


(3) 


Franz  Schubert. 


p 


0  0 


4L;Z  0L 


#  m 


(11) 


i 


m 


p — 0- 


GB. 


^     P  ^  '  ' 


(13) 


i 


(18) 


n  _ 
i» — I* 


mi 


i 


> — g 


GB. 


UDr. 


GB. 


f 


ft 


rr 


9  9  9  9  — 9  9 


-9  -9 


,  (20) 


m 


(25) 


(26) 


9 — 4 


9  9  9 


9  9 


P 


P 


m 


_4.  #_nr 
1' 


"1 


(27) 


J28)  (29) 


i 


(33) 


ODr. 


I 


13 


— z: 
7  9 


9~9 


9-9 


9  9 


9—9 


-99 
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(35) 

(39) 

^  0 

L-#  0  

VP 

a 

— 

-  rrl  [-1 

—Tut 

i 

lid 

4- 

9  4^ 

0 

=#= 

p  J 

7  1 

r 

z:  z.  0  -.0-0         _.  ^  _.Lf_.Jl  _: — i.T' 

w     w    w  ^     i     *      -9^*-i*  -9-9  -9-9 


a.  Die  kleinen  Noten  in  den  numerirten 
Takten,  welche  sich  dadurch  kennzeichnen, 
dass  quer  durch  Fahne  und  Stiel  ein  knrzer 
Strich  geht,  heissen:  kurze  Vorschlage. 
Man  binde  dieselben  kurz  undschnell  an  ihre 
Hauptnote,  auf  welche  auch  die  Betonung 
fallt  (s.  Nr.  63). 

b.  Die  zwei  nacheinander  folgeuden  klei- 
nen Noten  in  dea  Takten  2  u.  26  nennt  man 
Schleifer.  Zu  Letzteren  gehOren  auch 
folgende  Figuren :  A.  und  B.  Schleifer. 
C.  Doppelschleifer.  I>.  Doppelvorschlag. 
E.  Nachschlag.    F.  Doppelnachschlag. 


a.  Les  petites  notes  dans  les  mes.  nu- 
merotees  (barr6es  pour  les  distinguer  des 
petites  notes  longues),  sont  des  appo- 
giatures  braves.  On  les  rattachera 
rapidement  a  leur  note  principale,  qui 
aura  aussi  I'accent.    (Voy.  Nr.  63.) 

b.  Les  deux  petites  notes  qui  se  suivent 
aux  mesures  2  et  26  sont  des  petites 
notes  doubles.  Les  figures  suivantes 
(A  —  F)  sont  des  varietes  des  petites 
notes. 


a.  The  little  notes  in  the  numbered 
bars  (marked  so  as  to  show  them  plainly) 
are  short  appogiaturas.  They  must 
be  joined  quickly  to  the  principal  note, 
which  also  carries  the  accent.  (See  No.  63). 

b.  The  two  small  notes  which  follow 
in  the  bars  2  and  26,  are  long  appogia- 
turas. The  figures  following  (A — F)  are 
varieties  of  these  little  notes. 


SchrPibart . 
Maiiit-re  d'ecrire 
Mode  nf  wrifiiii;. 


A. 


Aii>fiihriiiii;' 
Maiiiorp  dc  joiicr. 
Mode  of  playing;'. 


m 


B. 


Aiidaiite. 


Schreibart.  I  V  41  ffn  ^ 
MaiiiiTf  decriri'.i  A«  't  *  *^  ~ 
Mode  of  w  fit  inn.  1  *  ~ 

C. 


Atisfiihrnii;;.     i     0  ^   y'^fk-'     ^^CT^- '  ^"^T^ 


Allt'fi;-!'©  moderato. 


D.' 


P 


Andante. 


Schreibart . 
Manierp  d  ecrirp. 
Mode  of  writ  ill};  . 


E. 


Aiisfuhruiif;-.  f 
Manipre  de  joiirr.' 
Mode  of  playiiif!'.  ^ 


4 


■m — » 


AII«'{^IM). 
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Robin  Adair. 

Irisches  Volkslied.  —  Chanson  populaire  Irlandaise.  —  Popular  Irish  Melody. 


Ho.  116. 


Andante. 

GB77 
pdoice 


(2) 


DDr. 


f 


-9  -9 


(6) 


a.  Das  in  Takt  2.  6.  12  u.  16  vorkom- 
mende Zeichen  (vs)  gilt dein Doppelschlag. 
Derselbe  besteht  in  der  Kegel  aus  vier  Touen, 
und  zwar  aus  Obersecnnde,  Hauptton, 
Untersecunde  und  wieder  Hauptton.  Da 
das  Doppelschlagzeichen  hier  n  e  b  e  n  der  Note 
steht,  so  sind  Takt  2  u.  6  auszuffihren: 


i 


Oder 


b.  Als  Abarten  des  Doppelschlags  sind 
hier  unter  Andern  anzufdhren: 


a.  Les  signe  (««)  aux  mesures  2.  6.  12 
et  16  designe  le  Grupetto.  II  se  com- 
pose dans  la  regie  de  quatre  notes,  a 
savoir  de  la  seconde  sup6rieure,  note 
principale,  seconde  inferieure  et 
encore  une  fois  note  principale.  Les 
mesures  2  et  6  devront  etre  execut^es  ainsi : 


b.  Les  Vari^tes  du  Grupetto  sont: 


a.  The  sign  in  bars  2.  6.  12  and 
16  is  called  the  Grupetto.  It  is  formed 
(by  rule)  of  four  notes  —  known  as  the 
superior  second,  principal  note,  inferior 
second  and  again  the  principal  note. 
The  bars  2  and  6  are  therefore  played 
thus: 


b.  The  varieties  of  the  Grupetto  are: 


Schroibai't. 
Manie/'i"  dt'orire. 
Mode  of  writing-. 


A. 


Aiisfiihrunn . 
MMni("'ri"  jdiici'. 
Mode  of  playiiii; . 


Andante. 


B^BB  ^^^^^ 


CO 

i 
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Miiiiipi't'  decrii'e. 
Modp  of  H  i'itinf;' 


Aiisf  iihi'Uii;; . 
Maiiierp  do  jouer. 
Mode  of  playing'. 


A.  DoppelschlaguebenderNote,  B.iiber 
dem  Pankt  stehend,  C.  uber  der  Hauptnote, 
welche  betont  wird,  D.  Versetzungszeichen 
uber  dem  Doppelschlag,  E.  uber  und  unter 
dem  Doppelschlag,  F.  Melodie  nach  unten 
gehend  und  O.  umgekehrter  Doppelschlag 
(frUher  gebrauchlich). 

Ausser  den  bereits  angefflhrten,  giebt  es 
noch  eine  Anzahl  von  Doppelschlag-Va- 
rianten,  welche  jedoch  uberwiegend  der 
alteren  SchuleangehOren,  wahrend  die  neue- 
ren  Componisten  derartige,  leicht  zweifel- 
hafte  Verzierungen  ausfahrlich  notiren. 


A.  Grupetto  a  cote  de  la  note,  B.  au- 
dessus  du  point,  C.  au-dessus  de  la  note 
principale  qui  a  I'accent,  I>.  accidentel 
au-dessus  du  signe,  E.  au-dessus  et  en 
dessous  du  signe,  F.  melodie  descendant  et 
fx.  Grupetto  renvers6  (autrefois  usit6). 

Outre  les  Grupetti  6num6r6s  ici  il  y  en 
a  encore  un  certain  nombre,  qui,  pour  la 
plupart  appartiennent  k  I'ancienne  6cole, 
tandisque  les  compositeurs  modernes  notent 
ces  sortes  d'agrements  douteux  en  toutes 
notes. 


A.  Grupetto  by  the  side  of  the  note, 
B.  under  the  dot,  C.  under  the  prin- 
cipal accented  note,  B.  accidental  under 
the  sign,  E.  accidentals  over  and  under 
the  sign,  V,  the  melody  descending,  and 
O.  the  reversed  Grupetto. 

Besides  the  Grupetti  mentioned  here, 
there  are  others  which  for  the  greater 
part  belong  to  the  old  school,  which, 
however,  are  used  by  moder  composers. 


Zigeuner-Marsch 

atis:  Preciosa. 


Marche  des  Boh^miens 

de  Preciosa. 


No.  117. 


Moderate.  (r,\ 

(1)   /en.  ^^/C» 


w 


9 — an: 


i 


ten. 


March  of  Bohemians 

from  Preciosa. 

C.  M.von  Webei* 

(5)  (6)^  > 


f 


m 


►4f 

ten. 

4  ^ 

ft 

i* 

> 

m 

pmr.  L 

*      -  > 

ten 

ml/,  r 

f 

1  € 

i 

1 

■# 

m 

i4 

J*  « 

-« 

m 

 4 — 1 

n 


i 

Oh 


1 


P 


hB 


5 


ODr. 
\ 


9-^ 


VP 


Der  Doppelschlag  in  Takt  1  u.  2  ist  im 
Beispiel  C.  zu  Nr.  116  zu  finden.  Takt  5  u. 
6  bringen  denselben  in  Noten  ausgedruckt. 


. — 

Le  Grupetto  des  mes.  .1  et  2  se  trouve 
a  I'exemple  C  du  No.  116.  Les  mes.  5 
et  6  le  donnent  6crit  en  toutes  notes. 


The  Grupetto  in  bars  1  and  2  will  be 
found  in  example  C  of  No.  116.  Bars  5 
and  6  have  it  written  in  each  case. 
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Der  Triller. 


Le  Trille. 


^  ,„        Exercices  preparatoires 
Yorubungen  zum  Triller.  rpj.^^ 


The  Shake. 


Preparatory  exercises 
on  the  Shake. 


lTo.118  A. 


4 

i-j — ' 

J.  J 

♦  •  -J  • 

J.  0 

— 

J 

[  • 

4 

I  •  -0 

[  • 

J.  • 

J7T3      JTJj  I  JJTil  J-TJ  J  J  3TJ  J JTli  1 


U       mgjgjmfgm     mmgjmgm  ■■■■■■■■ 


a.  Uebung  im  Anfang  sehr  langsam  neh- 
men  und  wenn  nothig,  den  Bogen  theilen. 
Spater,  nach  erlangter  Sicherheit,  steigere 
man  das  Tempo  allmalig  bis  zum  Allegro. 

b.  Die  Finger  mitgrosster  Kraft  von  oben 
herab  auf  die  Saiten  fallen  lassen. 

c.  Unthatige  Finger  bleiben,  wenn  mog- 
lich,  auf  den  Saiten  liegen. 


a.  Etudier  d'abord  tr6s  lentement  et 
s'il  est  n^cessaire,  partager  I'archet.  Puis, 
ayant  gagne  de  I'assurance,  on  acc61erera 
le  mouvement  jusqu'^  I'Allegro. 

b.  Laisser  tomber  les  doigts  avec  la 
plus  grande  force  et  d'aplomb  sur  les  cordes. 

c.  On  laissera,  si  possible,  des  doigts 
inactifs  en  place  sur  les  cordes. 


a.  Study  this  at  first  very  slowly  and 
if  necessary,  with  division  of  the  bow. 
But  by  degrees  the  time  may  be  made 
gradually  to  approach  an  Allegro. 

b.  Let  the  fingers  drop  on  the  strings 
with  great  strength  and  decision, 

C.  Keep  the  fingers  not  being  used  in 
their  place  on  the  strings. 


^  J  J  J  J 


Siehe 


Der  Bogen  ist  hier  zu  Anfang  zu  theilen.  I  Ici  I'archet  doit  6tre  partag6  au  com- 1  Here  the  bow  should  be  divided  at 
;he  Nr.  118  A.  I  mencement.    Voy.  No.  118  A.  |t 


|the  beginning.    See  No.  118  A. 
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Der  Triller 

in  Schreibart  und  Ausfiihrung. 


No.  119. 


Le  TriUe 


The  Shake 


Maniere  de  Tecrire  et  de  I'executer.  The  mode  in  which  it  is  written  and  played. 


i 


on 


rrrrrrr rrrrrrrf rfrrrfrrrfrfrrr 

(BIBBSBB^^Sb    B^^^^^B^^g    ^ssgggg^BS  ^^^^^^B 


a.  Der  Triller  (tr)  wird  gebildet  darch 
oftere,  moglichst  schnelle  und  gleichmassige, 
abwechselnde  Wiederholung  eines  gegebenen 
Tones  (hier  Hauptton  genr.nnt)  mit  seiner 
Obersecunde.  In  der  Kegel  beginnt  der 
Hauptton  den  Triller.  Siehe  hierzu  die 
Takte  1.  3.  7  u.  11.  Takt  5  zeigt  indessen. 
dass  auch  unter  Urastanden  die  Obersecunde 
den  Triller  beginnen  kann.  Die  Obersecunde 
soli  tlberhaupt  der  jeweiligen  Tonart  als 


a.  Le  Trille  Y<r)  se  forme  par  la  re- 
petition rapide  et  aussi  6gale  que  possible 
d'un  ton  donne  (appele  ici  note  principale) 
alternativeraent  avec  sa  seconde  superieure. 
Ordinairement  c'est  la  note  principale  par 
laquelle  le  trille  commence.  Voy.  les 
mes.  1.  3.  7  et  11.  La  mes.  5  montre, 
cependant,  que  dans  certains  cas,  la  se- 
conde superieure  peut  aussi  coramencer  le 
trille.    C'est  que   la  seconde  superieure 


a.  The  shake  (tr)  is  formed  by  the 
rapid  and  equal  repetition  of  two  notes, 
the  principal  note  and  its  superior  se- 
cond. The  shake  usually  begins  with 
the  principal  note.  See  bars  1.  3.  7 
and  11.  Bar  5  shows,  however,  that  in 
certain  cases,  the  superior  second  may 
commence  the  shake.  This  is  when  the 
superior  second  belongs  as  an  essential 
interval  to  the  scale;  if  the  composer 
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wesentliches  Intervall  angehoren,  wenn  der 
Componist  nicht  irgend  ein  Versetzungs- 
zeichen  (was  dann  in  der  Kegel  uber  dem 
Zeichen  tr.  durch  ein  |f  J?  oder  ^  bemerkt  ist) 
vorgeschrieben  hat.  Hieraus  folgt,  dass  die 
Triller  theils  ans  ganzen  Tonen,  siehe  Takt 
1.  5.  7,  theils  aus  halben  Tonen,  siehe  Takt 
3.  9  u,  11,  gebildet  werden. 

b.  Um  dem  Triller  einen  abgerundeten 
Schluss  zu  geben,  flechtet  man  kurz  vor  dem 
Erklingen  des  demselben  folgenden  neuen 
Tones  and  unmittelbar  vor  der  letzten  An- 
gabe  des  Haupttones  noch  die  Untersecunde 
ein.  Man  nennt  dies  den  Nachschlag  des 
Trillers,  welcher  figurlich  durch  die  beiden 
kleinen  Noten,  welche  sich  zur  Rechten  des 
tr.,  neben  der  Hauptnote  befinden,  ausge- 
drQckt  sich  vorfindet. 

c.  Der  Triller  dauere  stets  so  lange,  als 
der  Taktwerth  der  Hauptnote  es  bedingt. 


doit  appartenir  corame  intervalle  essentiel 
au  ton  respectif ;  si,  toutefois,  le  composi- 
teur n'en  a  pas  decide  autrement  par 
un  ^  ou  I?  ou  t|  plac6  ordinairement  au- 
dessus  du  signe  tr.  —  II  s'en  suit  que 
les  trilles  se  forment  soit  de  tons  entiers 
(voy,  mes.  1.  5  et  7),  soit  de  demi-tons 
(voy.  mes.  3.  9  et  11). 

b.  Pour  arrondir  la  fin  du  trille,  on 
intercale  la  seconde  inf^rieure  imm^diate- 
ment  avant  la  derniere  repetition  du  ton 
principal;  c'est  ce  qu'on  appelle  la  con- 
clusion du  trille,  on  I'indique  au  moyen 
des  deux  petites  notes  qui  se  trouvent 
placees  a  droits  du  tr.  a  cote  de  la  note 
principale. 

c.  La  dur6e  du  trille  correspondra  a  la 
valeur  de  la  note  principale. 


has  not  decided  otherwise  by  a  1^  or 
tj  placed  under  the  sign  tr.  —  It  follows 
then  that  shakes  are  formed  of  whole 
tones  (see  bars  1.  5  and  7)  or  semitones 
(see  bars  3.  9  and  11). 

b.  To  make  a  good  finish  to  the 
shake,  the  inferior  second  is  inserted 
immediately  before  the  last  repetition 
of  the  principal  note;  it  is  called  the 
conclusion  of  the  shake,  often  indi- 
cated by  two  little  notes  placed  to  the 
right  of  the  tr.,  by  the  side  of  the  prin- 
cipal note. 

c.  The  length  of  the  shake  depends 
on  the  value  of  the  principal  note. 


a.  Obige  Uebung  bringt  einige  Abarten 
des  Trillers  etc.  in  Schreibart  und  Ausfuh- 
rungsweise. 

b.  Die  Takte  1.  2.  3.  5.  6  u.  s.  w.  bringen 
kurze  Triller  ohne  eigentlichen ,  tlblichen 
Nachschlag. 

c  Takte  7  u.  15  bringen  das  Zeichen 
(^')  flir  den  Pralltriller  Oder  Schneller. 
Wahrend  in  den  ersten  drei  Takten  und 
spater  der  Triller  immer  noch  die  Aehnlich- 
keit  eines  Nachschlages  aufweist,  fehlt  ein 
solcber  in  Takt  8  ganz  und  gar.  Aehnlich 
ist  eine  Stelle  aus  dem  Barbier  von  Bossini 
zu  behandelu : 


a.  L'exercice  precedent  renferme  quel- 
ques  varietes  du  trille,  etc.  diff^rentes  au 
point  de  vue  de  I'ecriture  et  de  I'ex^cution. 

b.  Les  mes.  1.  2.  3.  5.  6  etc.  nous 
montrent  quelques  petits  trilles  sans  con- 
clusion. 

c.  Les  mes.  7  et  15  nous  donnent  le 
signe  (^)  du  Mordant e.  Pendant  que 
dans  les  trois  premieres  mesures  et  plus 
tard  le  trille  conserve  toujours  I'appa- 
rence  d'une  conclusion,  celui  de  la  mes.  8 
en  manque  completement.  L'exemple  sui- 
vant  du  Barbier  de  Boss-ini  doit  etre  traits 
pareillement: 


a.  The  preceding  exercise  includes 
several  varieties  of  shakes  etc.,  different 
both  as  to  the  mode  in  which  they  are 
written  and  played. 

b.  Bars  1.  2.  3.  5.  6  etc.  are  shown 
several  small  shakes,  without  finish. 

c.  Bars  7  and  15  give  the  sign  ('^v-) 
the  Mordant e.  "While  the  shake  in 
the  three  previous  bars,  and  further  on, 
appears  to  have  always  a  finish,  that  in 
bar  8  requires  completion.  The  following 
example  from  11  Barbiere  should  be 
treated  in  the  same  manner. 


Schreibart: 
Manipre  decrire: 
Mode  of  WTitiiig-: 


Andante. 

tr 

Ausfiihrung-: 
Mrtnipre  dejeupr: 
Mode  of  plaj-iiif;  -- 


NB.  In  der  vorhergehenden  Lehre  von 
den  Verzierungen  hat  sich  der  Verfasser  auf 
das  Nothwendigste  und  beim  Violinspiel  Ge- 
brauchlichste  beschranken  miissen.  Einge- 
hende  Belehrung  bietet  das  Musiklexikon 
von  Dr.  August  Beissmmn. 


NB.  Dans  les  explications  precedentes 
concernant  les  agr^ments,  I'auteur  a  dxi  se 
borner  au  plus  necessaire  et  aux  formes 
les  plus  usitees  pour  le  Violon.  Pour  de 
plus  amples  etudes  consulter  les  Lexiques 
des  musique. 


NB.  In  the  preceding  explanation  con- 
cerning these  ornaments,  the  author  has 
confined  himself  to  the  most  necessary, 
and  the  forms  most  used  for  the  violin. 
For  further  examples  Musical  Grammars 
may  be  consulted. 
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Chromatisclie  Tonleiter. 


Gamme  chromatique. 


2  3  ?  3 


1  ^1 


Cliromatic  scale. 


^^^^■4 — r 
W  

]■  a  J ) 

A  ! .it 

^^^^ 

a.  Die  Tonleitern,  welche  der  Schuler  bis 
zu  dieser  Uebung  kennen  lernte,  bestanden 
aus  5  ganzen  und  2  halben  Tonen.  Sie 
heisseu  aus  letzterem  Grunde  diatonische 
Tonleitern.  Die  vorliegende  Tonleiter  be- 
steht  aus  lauter  halben  Tonen  and  heisst 
chromatische  Tonleiter. 

b.  Der  Schuler  ube  diese  Nr.  theils  gebun- 
den,  theils  gestossen  und  schiebe  den  Finger 
bei  den  betreffenden  Stellen  mit  Bestimmt- 
heit. 


Allegro . 


a.  Les  gammes  que  I'el^ve  connait 
jusqu'^  present  se  composent  toutes  de 
5  tons  entiers  et  de  2  demi-tons.  Elles 
s'appellent  gammes  diatoniques.  La 
gamme  suivante  qui  ne  se  compose  que 
de  demi-tons  s'appelle  gamme  chro- 
matique. 

b.  L'616ve  travaillera  cette  6tude  au 
point  de  vue  du  lie  et  du  detach^;  en 
avangant  le  doigt  avec  precision  aux  en- 
droits  resp. 


a.  The  scales  which  the  student  has 
hitherto  learned  are  all  composed  of  5  whole 
tones  and  2  semitones.  They  are  called 
Diatonic  scales.  The  following  scale, 
composed  of  semitones  only,  is  called  the 
Chromatic  scale. 

b.  The  student  must  practice  this 
study  as  slurred,  and  also  detached;  ad- 
vancing the  finger  with  certainty  to  the 
respective  positions. 


J.  von  BlumeiithaL. 


IT0.I22. 
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Yariationen  Yariations 

iiber  das  russische  Lied:  Das  Dreigespann.  sur  un  Chant  National  Russe. 


Yariations 

on  a  Russian  National  Song. 
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a.  Das  beim  Thema  bezeichnete  Zeit- 
maass  Andantino  (ein  nicht  zu  langsames 
Andante)  werde  bis  zur  Coda  beibehalten 

b.  Um  den  Schtiler  allmalig  zum  Selbst- 
denken  anzuregen,  hat  der  Verfasser  von  der 
Bezeichnung  der  Bogenverwendung  u.  s.  w. 
theilweise  absehen  zu  mussen  geglaubt. 

c.  In  der  dritten  Variation,  Takt  5.  6.  7.  9 
u.  10  spiele  man  die  Sechzehntel-Triolen 
mit  nnr  wenig  Bogenstrich,  hebe  aber  die 
das  dritte  Viertel  dort  bildende  Figur  durch 
langern  Bogenstrich,  im  Ausdruck  n.  s.  w. 
besonders  hervor. 

d.  Beim  letzten  Viertel  in  Takt  7  der 
Variation  8  rflcke  man  die  beiden  Finger 
gleichmassig  herunter  und  dann  wieder 
hinauf,  ohne  sie  aufzuheben. 

e.  Anfang  der  Coda  spiele  man : 


Der  Bogen  werde  also  hier  geworfen  und 
wahrend  der  Pause  ein  ganz  wenig  er- 
hoben.  ' 


a.  Le  mouvement  Andantino  (moins  lent 
que  I'Andante)  du  theme  devra  §tre  con 
serve  jusqu'a  la  Coda. 

b.  Pour  habituer  peu  a  pen  I'^l^ve  k 
refl^chir,  nous  avons  cru  devoir  nous  ab- 
stenir  quelquefois  de  I'indication  des  coups 
d'archet  etc. 

c.  Les  triolets  en  double  croches  - 
Var.  3,  mes.  5.  6.  7.  9  et  10  —  devront 
etre  joues  avec.  peu  d'archet,  tout  en 
faisant  ressortir  par  un  coup  d'archet 
plus  long  la  figure  formant  le  troisi^me 
temps. 

d*  Pour  jouer  le  dernier  temps  de  la 
mes.  7 ,  Var.  8 ,  on  glissera  les  deux 
doigts  a  la  fois  a  la  place  voulue  pour 
remonter  aussitot  sans  les  avoir  leves. 

e.  Le  commencement  de  la  Coda  devra 
ttre  jou6  ainsi: 


Si 

V4 

9 

(1 

On  jettera  I'archet  pour  le  relever  tant 
soit  peu  pendant  le  silence. 


a.  The  Andantino  (not  as  slow  as  An- 
dante) of  the  theme  must  be  continued 
as  far  as  the  Coda. 

b.  To  accustom  the  student  to  reflect, 
we  have  purposely  left  out  many  indi- 
cations as  to  bowing  etc. 

c.  The  triplets  in  semi  quavers  — 
Var.  3,  bars  5.  6.  7.  9  and  10  —  must 
be  played  with  a  short  bow. 

d.  To  play  the  third  note  in  bar  7, 
Var.  8  slide  the  two  fingers  together  to  the 
proper  position  without  lifting  them  up. 

e.  The  commencement  of  the  Coda 
should  be  played  thus: 


s 

• 

The  bow  should  be  thrown  and  raised 
again  daring  the  rests. 
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a.  Bis  zum  Schluss  des  zweiten  Bandes 
spielte  der  SchGler,  bei  stets  unveranderter 
Handlage,  in  der  sogenannten  ersten  Lage 
(eiue  kleine  Abweichung  davon  nannte 
man  halbe  Lage).  Von  der  zweiten  Note 
in  Takt  2  ab  riickt  er  mit  der  ganzen 
Hand  urn  die  Lange  eines  Sekunden 
Intervalles  mehr  dem  Stege  zu  und  die 
leeren  Saiten  werden  hier  nur  in  Aus 
nahmefailen  verwendet.  Die  Noten,  wel- 
che  man  bisher  mit  dem  zweiten  Finger 
griff,  werden  nun  mit  dem  ersten,  die 
bisher  mit  dem  dritten,  mit  dem  zweiten 
und  die  bisher  mit  dem  vierten,  mit  dem 
dritten  Finger  gegriffen;  die  bisher  mit 
dem  ersten  Finger  gegriffenen  Noten  wer- 
den ,  wo  es  moglich ,  mit  dem  vierten 
Finger  auf  der  ihnen  vorhergehenden  Saite 
gegriffen  u.  s.  w.  —  Diese  so  veranderte 
Handlage  heisst:  zweite  Lage  (Bezeich- 
nung:  IL). 

b.  Der  erste  Finger  darf  nur  im  nothi- 
gen  Falle  aufgehoben  werden ,  denn  er 
dient  der  Hand  als  Stiltzpunkt  an  Stelle 
der  leeren  Saiten.  Hand  und  Ballen  hin- 
gegen  finden  in  dieser  Lage  gar  keinen 
Stiltzpunkt. 

c.  Zur  Sicherung  richtiger  Handlage 
und  Beforderung  reiner  Intonation  spiele 
der  Schiller  die  kleinen  Noten  vor  der 
Hand  stets  mit. 


—  0 

r 

0 

a.  Jusqu'k  la  fin  du  deuxieme  volume 
r^ieve  a  toujours  joue  a  la  premiere 
position  et  la  de mi-position.  A  partir 
de  la  2^^"  note  de  la  mes.  2  il  avancera 
toute  la  main  d'une  Seconde  dans  la  di- 
rection du  chevalet  et  il  n'emploiera  plus 
les  cordes  a  vide  qu'exceptionnellement 
Les  notes  prises  jusqu'ici  du  second  doigt 
seront  prises  maintenant  du  premier; 
celles  faites  avec  le  troisieme,  par  le 
second ;  et  enfin ,  celles  faites  avec  le 
quatrieme  par  le  troisieme  doigt.  Les  notes 
prises  jusqu'ici  du  premier  doigt,  seront 
oil  cela  est  possible,  prises  du  4"®  sur 
la  corde  pr6cedente,  et  ainsi  de  suite. 
Cette  position  ainsi  modifi^e  s'appelle 
deuxieme  position  (marque  II.). 

b.  Le  premier  doigt  ne  devra  ^tre 
relev6  que  lorsque  c'est  n^cessaire,  car 
il  sert  de  point  d'appui  k  la  main  au 
lieu  des  cordes  i  vide ;  tandis  que,  dans 
cette  position,  la  main  et  la  paume  en 
manquent  completement. 

c.  Pour  s'assurer  une  bonne  position 
de  la  main,  ainsi  qu'une  intonation  juste, 
I'el^ve  jouera  egalement  les  petites  notes. 


a.  Up  to  the  end  of  the  second  volume 
the  student  has  only  played  in  the  first 
position  and  in  the  half- position.  From' 
the  second  note  in  bar  2  he  should  move 
the  hand  the  distance  of  a  second  towards 
the  bridge  and  only  use  the  open  strings 
in  exceptional  cases.  Those  notes  that 
have  been  played  hitherto  with  the  second 
finger  should  now  be  played  with  the  first; 
those  played  with  the  third,  by  the  se- 
cond; and  those  played  with  the  fourth, 
by  the  third.  The  notes  that  have  been 
played  with  the  first  finger,  should  now, 
wherever  it  is  possible,  be  played  with  the 
fourth  finger  upon  the  preceding  string, 
and  so  on.  This  position  thus  modified 
is  called  the  second  position  (sign:  IL). 

b.  The  first  finger  should  only  be  raised 
when  necessary  because  it  serves  the 
hand  as  a  starting-point  in  place  of  the 
open  strings,  which,  in  this  position,  would 
otherwise  be  lost. 

C.  To  obtain  a  good  position  of  the 
hand,  as  well  as  perfect  intonation,  the 
student  should  play  the  small  notes  as 
well. 
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Zweite  Lage  Deuxieme  Position  Second  Position 

in  Verbindimg  mit  leeren  Saiten,      combinee  avec  les  cordes  a  vide,    in  conjunction  with  the  open  strings. 

(2) 


Aiidanliiio. 

n 


110.131. 


H  N  N IJI 
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-■    ^      —.9     _.    _.       -..     m    —  ^ 

m 

J    1  »  ^^^«  L« 



a.  Die  Handlage  darcbgehends  bei- 
bebalten. 

b.  In  den  Takten  2,  8  und  14  gebort 
der  hOcbste  Ton  nicht  ins  Bereich  der 
zweiten  Lage;  man  bat  ibn  mit  dem  vier- 
ten  Finger  abzulangen,  doch  bleibe  die 
Handlage  anverrfickt. 


a.  Conservez  la  position  de  la  main 
sans  interruption. 

b.  Dans  les  mes.  2,  8  et  14,  la  note 
la  plus  elev^e  n'est  pas  du  domaine  de 
la  deuxi^me  position :  on  devra  la  prendre 
par  extension  du  4*""®  doigt,  mais  sans 
cbanger  pour  cela  la  position  de  la  main. 


a.  Keep  the  hand  in  the  second  po- 
sition throughout. 

b.  The  highest  note  in  bars  2,  8  and  14 
does  not  belong  to  the  second  position; 
it  should  be  played  by  extending  the  4*^ 
finger  but  without  changing  the  position 
of  the  hand. 
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Erste  und  zweite  Lage 

in  Abwechselung, 


Schweizer  Jodel-Lied. 


Ire  et  2°^^  Position 

alternativement. 

 -<5*«^  

Chanson  Suisse. 


First  and  second  Position 

alternately. 
 .^.^  


Swiss  Song. 


Ho.  132.< 


Moderate 

e 

#^ 

 ^  T  -r 

 ^   ^  ^ 

— ^  -9-9-9^ 

Beim  Uebergange  aus  einer  Lage  in  die 
andere,  halte  der  Schtiler  die  Violine  mit 
dera  Kinne  derart  fest,  dass  sich  derselbe 
sowohl  dem  Ange,  als  dem  Ohre  gegen- 
flber  mdglichst  unbemerkt  voUziehe. 


En  passant  d'une  position  I'autre 
r616ve  devra  tenir  le  violon  du  menton 
sans  que  cela  s'apergoive. 


In  passing  from  one  position  to  an- 
other the  student  should  hold  the  violin 
by  the  chin,  but  in  such  a  manner  as 
to  be  quite  imperceptible. 


Egale  Passagen 

in  veranderter  Ausftthrung. 


Passage  egaux 

avec  modifications. 


Equal  Passages 

for  varied  execution. 


No.  133. 


Moderato. 
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Mo.  131. 


Aennchen  von  Tharau. 

Lithauisches  Volkslied.  —  Air  populaire  Lithuanien.  —  Lithuanian  Air. 


Andante. 

n 


I 

*  1 


3  4 

p  dolce 


(3) 


V 


II 


-9  V 


Iff 


5 


(10)    n  (11) 


Lento.  /7^ 


5 


1 


GB.  Sp. 


3Z 


a.  Das  Schwierige  beim  Doppelgriff- 
Spiel  liegt  hauptsachlich  in  der  Beachtung 
der  haufig  vorkommenden  Ungleichheit 
der  sich  folgenden  einzelaen  Intervalle, 
worauf  besonders  zu  achten  ist. 

So  z.  B.  folgt  in  Takt  1  dem  ersten 
Doppelgriffe  d—f  ein  ebensolcher  es — g; 
d  schreitet  also  bis  zum  es  um  einen  hal- 
ben,  wahrend  f  zn  g  um  einen  ganzen 
Ton  aufwarts  schreitet;  n.ithin  ist  dies 
eine  ungleiche  Fortschreitung. 

b.  Die  Fortschreitung  in  Takt  3  ist 
hingegen  eine  ganz  gleichmassige. 

c.  Das  letzte  Viertel  in  Takt  10  wird 
in  der  ersten  Lage  gespielt.  Da  der  erste 
Doppelgriff  in  Takt  11  nun  in  der  zwei- 
ten  Lage  gespielt  werden  soil,  beide  Inter- 
valle sich  vom  Erstern  aber  gleichmassig 
um  einen  ganzen  Ton  entfernen,  so  rttcke 
man  die  Finger,  ohne  sie  aufzuheben, 
gleichmassig  fort. 


a.  La  plus  grande  difficult^  des  doubles- 
cordes  est  I'inegalite  des  intervalles  qui 
se  suivent  et  qu'ou  devra  observer  avec 
le  plus  grand  soin.  Ainsi ,  p,  e. ,  a  la 
mes.  1  la  premiere  double-corde  re — fa 
est  suivie  par  celle  de  mi\^ — sol;  partant, 
re  montant  d'un  demi-ton  jusqu'au  mi^ 
et  fa  au  sol  montant  d'un  ton  entier,  il 
en  resulte  une  progression  inegale. 

b.  La  progression  qu'on  rencontre  k  la 
mes.  3,  au  contraire,  est  ici  egale. 

c.  Le  dernier  temps  de  la  mes.  10 
devra  etre  joue  a  la  premiere  position. 
Puis ,  la  premiere  double  -  corde  de  la 
mes.  11  devant  etre  jou6e  a  la  deuxieme 
position  et  les  deux  intervalles  s'eloignaut 
du  precedent  d'un  ton  entier,  on  n'aura 
qu'a  glisser  les  doigts. 


a.  The  great  difficulty  of  double-stopp- 
ing arises  from  the  inequality  of  conse- 
cutive intervals  which  should  be  observed 
with  great  care:  for  example,  at  bar  1 
the  first  chord  d—f  is  followed  by  el^—g, 
which  is  an  unequal  progression,  the  d 
rising  only  half  a  tone  to  e(7,  and  the  fa 
whole  tone  to  g. 

b.  On  the  contrary,  the  progression 
at  bar  3  is  equal. 

c.  The  last  crotchet  in  bar  10  should 
be  played  in  the  first  position,  whereas 
the  first  chord  of  bar  11  should  be  played 
in  the  second  position  again;  and  as  the 
progression  from  one  chord  to  the  other 
is  at  the  same  interval  for  both  notes, 
it  is  only  necessary  to  slide  the  fingers 
that  distance  along  the  strings. 
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Etude. 

Moderate. 


Um  das  Ms  in  Takt  8  greifen  zu  kon- 
nen,  ohne  weder  die  Lage  wechseln,  noch 
diese  Note  auf  der  vorhergehenden  Saite 
spielen  zu  mGssen,  welches  sich  Beides  in 
der  Wirkung  als  ungunstig  erweist,  schiebt 
man  den  ersten  Finger  auf  cis  um  einen 
halben  Ton  zurtick,  alsdanu  v?ieder  vor- 
warts.  Dies  ist  ein  haufig  vorkommender 
Fall,  welcher  sich  in  ahnlicher  Art  in  der 
ersten  Lage  vorfand,  und  sich  in  den 
hoheren  Lagen  fast  noch  ofter  geltend 
macht. 


Pour  prendre  le  si  de  la  mes.  8,  sans 
changer  de  position  et  sans  jouer  cette 
note  sur  la  corde  precedente,  car  Tun  et 
I'autre  produiraient  mauvais  effet,  on  fera 
bien  de  glisser  d'un  demi-ton  en  arriere 
le  premier  doigt  qui  se  trouve  sur  ut  j^, 
pour  I'avancer  ensuite  de  nouveau.  Cast 
la  un  mouvement  assez  frequent,  constats 
dejk  a  la  premiere  position,  et  qui  se 
presentera  plus  souvent  encore  aux  po- 
sitions plus  hautes. 


In  order  to  play  the  bj(^  in  bar  8  without 
a  c*hange  of  position  and  without  playing 
it  upon  the  preceding  string,  as  both  would 
be  productive  of  a  bad  effect,  it  is  better 
to  slide  the  first  finger  back  from  the 
but  it  should  be  moved  back  again  di- 
rectly. This  movement  of  the  finger, 
which  has  already  been  used  in  the  first 
position ,  occurs  very  frequently ,  more 
especially  in  the  higher  position. 


Dritte  Lage. 


No.  136.  ^ 


3 

0  1 


Troisieme  Position. 


Thii'd  Position. 


ffl  (2) 


1  2 


1  a 


i 


'i  — 

r 


1-4 


a.  Von  der  zweiten  Note  des  zweiten  I  a.  A  partir  de  la  seconde  note  de  la  j  a.  At  the  second  note  in  bar  2  the 
Taktes  ab  rlickt  der   SchQler  mit  der|mesure  2  Thieve  avancera  toute  la  main  [student  should  move  the  hand  the  di- 
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ganzen  Hand  am  die  L^nge  einer  Terz 
mehr  dem  Stege  zu.  "Die  Noten,  welche 
in  der  ersten  Lage  mit  dem  dritten  und 
in  der  zweiten  Lage  mit  dem  zweiten 
gegriffen  warden,  sind  hier  mit  dem  ersten 
Finger  zu  greifen  u.  s.  w.  Diese  Hand- 
lage  heisst:  dritte  Lage  (Bezeichnung  IIL), 
Der  Ballen  der  Hand  findet  am  Rande 
der  Violine  hier  einen  Statzpunkt. 

b.  Ersten  Finger,  wenn  mdglich,  stets 
festhalten.  Eleine  Noten  nicht  unbeachtet 
lassen. 


3i  la  distance  d'ane  tierce  dans  la  direction 
du  chevalet.  Les  notes  qai,  k  la  premiere 
position,  ^taient  prises  da  troisi6me  et 
la  deuxi^me  position  du  deuxi^me 
doigt,  seront  alors  prises  du  premier 
doigt  etc.  C'est  la  troisi^me  position 
(marque  IIL).  La  paume  de  la  main 
trouvera  son  point  d'appui  au  bord  du 
violon. 

b.  Laisser  toujours  en  place,  si  pos- 
sible, le  premier  doigt.  —  Ne  pas  n^gliger 
les  petites  notes. 


stance  of  a  third  towards  the  bridge. 
The  notes  which  in  the  first  position  were 
played  with  the  third  and  in  the  second 
position  with  the  second  finger,  will  now 
be  played  with  the  first  finger  &c.  This 
is  called  the  third  position  (sign :  IIL). 
The  palm  of  the  hand  should  now  rest 
against  the  edge  of  the  violin. 

b.  Keep  the  first  finger  in  its  place, 
where  possible.  Do  not  forget  the  small 
notes. 


m 


1)  GB.   Sp.     GB.  Fr.        GB.     Sp.  ,  GB.  Fr.  segue 
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■  etc. 


No.  139. 
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Schone  Minka. 

Russisches  Volkslied.  —  Air  populaire  Busse.  —  Biissian  Air. 
Andante  con  moto. 
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Andante  gvazioso 

m 


No.  140. 


Das  dritte  Viertel  in  Takt  11  ist  ein 
sogenannter  Flageolet-  oder  Flotenton 
(Bezeichnung :  O)-  Derselbe  liegt  hier 
zwar  nicht  im  Bereiche  dor  dritten  Lage, 
sondern  man  erreicht  ihn  nur  durch  »Ab- 
langen*  d.  h.  erweitertes  Ausstrecken  des 
4ten  Fingers.  Als  Flageoletton  greife 
man  ihn  zwar  ai>f  demselben  Orte,  wie 
vorgeschrieben ,  aber  der  Finger  berahre 
die  Saite  nur  ganz  lose.  Der  Ton  auf 
diese  Weise  erzeugt,  erhalt  Aehnlichkeit 
mit  dem  Klange,  den  man  durch  zartes 
Anschlagen  mit  einem  metallenen  Gegen- 
stande  an  ein  leeres  Glas  erzielt. 


Le  troisieme  temps  de  la  mes.  11  est 
ce  qu'on  appelle  un  son  harmonique 
(design^:  O)-  Ici  il  n'est  pas  de  la 
troisieme  position,  mais  on  I'obtient  par 
extension  du  4*°'®  doigt.  On  le  prendra 
suivant  le  doigte  indique,  a  la  difference 
toutefois  que  le  doigt  ne  devra  toucher 
la  corde  que  tres  l^gerement  et  ne  pas 
appuyer.  Le  son  ainsi  produit,  a  de  la 
ressemblance  avec  celui  qu'on  obtient  en 
frappant  legerement  un  verre  vide,  avec 
un  objet  m^tallique. 


The  third  crotchet  in  bar  11  is  called 
a  harmonic  (sign:  O).  This  is  not  in 
the  third  position,  but  it  may  be  obtained 
by  extending  the  fourth  finger.  It  should 
be  played  with  the  fingering  marked,  but 
the  finger  should  only  touch  the  string 
lightly  and  not  press  it  down.  The 
sound  thus  produced  resembles  that  ob- 
tained by  tapping  lightly  an  empty  glass 
with  a  metallic  substance. 


Praeludium. 


Prelude. 


Prelude. 


Lilly  Dale. 


Amerikanisches  Volkslied.  —  Air  populaire  Americain. 
Andante. 

in     -1-1-  F-«-.-. 


No.  142. 
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Dritte  Lage  Troisieme  Position  Third  Position 

in  Verbindung  mit  leeren  Saiten.  avec  des  Cordes  a  vide.  in  conjunction  with  the  open  strings. 

 —    4"<=    0-<S:—  

Allegretto  Allegretto  Allegretto 

aus  dem  Streichquartett  No.  66.  du  Quatuor  a  Cordes  No.  66.  from  the  String  Quartet  No.  66. 


Allegretto. 

J.  Hay<1ii. 
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Ersten  Finger  nur  im  Nothfalle  aufheben.  |    Relever  le  1"  doigt  le  moins  possible.  |  Raise  the  first  finger  as  little  as  possible. 
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Egale  Passagen 

in  veranderter  Ausfiihrung. 


Passages  egaux 

avec  modifications. 


Equal  Passages 

for  varied  execution. 
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Dritte  iind  erste  Lage       3^"^^  et      Posititon      Third  and  First  Position 

abwechselnd.  alternativement.  alternately. 


Variation 

aus  dem  Kaiser quartett. 


Variations  Variations 

du  Quatuor  a  Cordes  Op.  76  No.  3.        from  the  String  Quartet  Op.  76  No.  3. 

jjj  J.  Haydn. 

Poco  Adajfio.  ^  /^"^N  — ^  /^t^  Z^. 


Ho.  145. 
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Standchen. 


Serenade. 


Serenade. 


No.  146. 


Andante  mosso. 
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A  la  Tarantella. 


Pin  presto. 
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Ruckblick. 
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Summary. 
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Rondino. 
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a.  In  den  Takten  13  und  17  nimmt  man 
den  Flageolettou  nicht,  wie  bisher,  mit 
dem  vierten  Finger,  sondern  man  schiebt 
hier  den  dritten  Finger,  welcheu  man 
beim  vorhergehendeu  Tone  verwendete, 
weiter,  wodurch  sich  eine  schonere  Ver- 
bindung  ergiebt.  Freilich  ist  es,  uament- 
lich  bei  kleinen  Handeu ,  kaum  zu  um- 
gehen,  dass  die  ganze  Hand  ein  wenig 
nach  oben  rfickt,  —  docb  bewege  sich 
dieselbe  sofort  auf  ihren  fruheren  Platz 
zurttck. 


a.  Dans  les  mes.  13  et  17  on  ne 
prendra  pas  le  son  harraonique  du  quatrieme 
doigt,  comme  auparavant,  mais  on  avancera 
le  troisieme  doigt  de  la  note  precedente, 
d'ou  il  resultera  une  plus  belle  liaison.  On 
ne  pourra  pas  empecher  les  petites  mains 
de  reculer  un  peu;  il  faut  alors  qu'elles 
reprennent  aussitot  leur  ancienne  position. 


a.  The  harmonics  in  bars  13  and  17 
should  not  be  played  with  the  fourth 
finger,  as  before,  but  by  moving  the  third 
finger  from  the  preceding  note,  which  will 
produce  a  much  better  effect. 

"With  small  hands  it  is  difficult  to  pre- 
vent them  falling  back  a  little :  the  origi- 
nal position  should  therefore  be  resumed 
as  soon  as  possible. 


Das  Gleiten  der  Finger     Le  Glisser  des  doigts.      On  sliding  the  fingers. 
(Glissando).  (Glissando).  (Glissando). 


Romanze. 


Romance. 


Romance. 


Andante  cantahile. 

I  ni 


m 


SchrpiTiart. 
ManifTP  decrirp. 
Modp  of  writing". 


Ausfnhi'niip". 
Maiiiprp  dp  jniicr. 
Mode  of  playing-. 


No.  149. 
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p'i 


•  J  9 


W — -at 
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n 

#  1  # 


in 


p 


s 


fee 


4  4 


3         4  4- 
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1 


m 


12 


ffl 


t 


I    ni  , 


1^ 


^1 


if 


pdolce 


III* 


m 

JlL- 


m 


* — ^   vzy  w  y  'izy  w  ^ 


pp  ^2 


3^ 


f 


a.  Der  Vortrag  solcher  Stilcke,  welche, 
wie  dieses,  einen  gesangsartigen  Charakter 
tragen,  erheischt  besonders  ein  schones 


a.  Les  pieces  melodiques  comme  celle-ci, 
exigent  surtout  un  beau  legato^  ce  qui 
offre  une  difficulty  d'autant  plus  grande 


a.  Melodies,  such  as  this,  require,  above 
all,  to  be  played  legato,  which  presents  so 
great  a  difficulty  to  the  student  in  chang- 
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legato.  Dieses  ist  schwieriger  auszuftthren, 
wenn  der  Spieler  dabei  aus  eiuer  Lage 
in  die  andere  zu  gehen  and  dabei  einen 
grosseren  Raum  zu  durchmessen  hat.  In 
Takt  1  greift  man  beispielsweise  h  mit 
dem  ersten  Finger  in  der  ersten  Lage, 
das  darauffolgende  e  dagegen  mit  dem 
zweiten  in  der  dritten  Lage.  WoUte  man 
beide  Tone  so  spielen,  wie  dies  in  Noten 
vorgeschrieben,  so  blieben  dieselben  ohne 
eigentliche  Verbindung,  denn  nach  dem  h 
mflsste  eine ,  wenn  auch  noch  so  korze 
Lflcke  eintreten,  um  das  e,  wie  vor- 
geschrieben ,  erklingen  zu  lassen.  Um 
dieses  nun  zu  vermeiden,  bahnt  man  vom  h 
ab  eine  Verbindung  bis  zu  e  dadurch  an, 
dass  man  das  h  moglichst  unhorbar  an 
das  e  herauzieht.  In  welcher  Weise  dies 
fiberhaupt  moglich  ist,  giebt  die  beigefiigte 
Ausfuhrung  dem  Schtiler  ein  ziemlich  ein- 
gehendes  Bild. 

b.  Einen  hasslichen  Eindruck  wurde  es 
machen,  Takt  1  z.  B.  so  vorzutragen: 


c.  Das  Gleiten  (Rutschen)  des  Fingers 
soli  nach  der  Theorie  ganzlich  unhorbar 
vor  sich  gehen,  jedoch  kann  die  Praxis 
diesem  Grundsatze  nur  annaherud  Folge 
geben.  > 

d.  Die  kleiuen  Sechzehntheilnoten  ^, 
welche  sich  am  Ende  der  kleinen  Ver- 
bindungsstriche  (  ^  oder  \. )  vorfinden, 
durfen  durchaus  nicht  erklingen,  sondern 
geben  den  ungefahren  Punkt  an,  bis  zu 
welchem  der  Schuler  das  Hingleiten  des, 
den  nachsten  Ton  verbindenden,  Fingers 
sich  zu  denken  hat. 


que  I'el^ve  doit  passer  d'une  position  k 
uue  autre  et  parcourir  ainsi  un  plus 
grand  espace.  P.  e.  dans  la  premiere 
mesure  on  prendra  si  du  premier  doigt  a  la 
premiere  position,  le  mi  suivant,  au  contraire, 
du  second  doigt  a  la  troisi^me  position. 
Si  Ton  voulait  jouer  ces  deux  notes  telles 
qu'elles  sont  notees,  elles  ne  seraient  pas 
li(5es  entr'elles,  car  apres  le  si  il  y  aurait 
une  lacune,  pour  faire  le  mi  de  la  maniere 
voulue.  Pour  eviter  cot  inconvenient  on 
fera  en  sorte  de  lier  le  si  au  mi  d'une 
maniere  presque  imperceptible.  Le  dessin 
ci-joint  montre  a  I'eleve  assez  clairement 
comment  cela  pent  se  faire. 

b.  II  serait  d'un  mauvais  effet,  de  jouer 
p.  e.  la  mes.  1  de  la  maniere  suivante: 


oderTakt  7 
ou  niesnrp? 
or  bar  7 


* 

■ 

c.  Le  glissement  des  doigts  devra  se 
faire  sans  que  Ton  s'en  aper^oive,  prin- 
cipe  que  la  pratique  ne  pent  admettre 
qu'en  partie. 

d.  Les  petites  doubles  croches  qui  se 
trouvent  au  bout  des  petits  traits  ( ^ou\  ) 
ne  devront  absolument  pas  6tre  entendues; 
elles  ne  servent  qu'a  indiquer  a  peu  pres 
le  point  jusqu'oii  doit  avoir  lieu  le  glisse- 
ment du  doigt,  qui  aura  a  lier  la  note 
prochaine. 


ing  from  one  position  to  another,  —  thus 
passing  over  a  much  larger  space.  For 
example  —  in  the  first  bar,  b  is  played 
with  the  first  finger  in  the  first  position, 
while  the  e  following  is,  on  the  contrary, 
played  with  the  second  finger  in  the  third 
position.  If  it  is  desired  to  play  these 
two  notes  as  written ,  they  must  not  be 
joined  together,  for  after  the  b  there  must 
be  a  break,  in  order  to  produce  the  e 
in  the  manner  desired.  This  must  be  done 
so  as  to  make  the  break  as  imperceptible 
as  possible.  The  design  clearly  shows  to 
the  student  how  this  is  to  be  done. 

b.  A  very  bad  effect  will  be  produced, 
by  playing,  for  example,  bar  1  in  the 
following  manner: 


c.  The  sliding  of  the  fingers  should 
be  done  as  quietly  as  possible  so  as  not 
to  be  noticed,  this  however  is  easier  in 
theory  than  in  practice. 

d.  The  small  semiquavers  which  are 
placed  after  the  marks  (  ^  or  \)  are 
not  intended  absolutely  to  be  heard;  but 
serve  to  show  as  nearly  as  possible  where 
the  sliding  of  the  finger  ought  to  cease 
and  join  the  following  note. 


Accord  -  Intervalle 

in  diei  Lagen. 


Intervalles  d'Accords 

dans  les  trois  Positions. 


Intervals  of  Chords 

in  the  three  positions. 
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Dieses  Stuck  spiele  der  Schaler  erst 
langsam,  mit  ganzem  breit  aufliegendem 
Bogen  und  kraftigera  Tone,  spater  mit 
halbem  Bogen  und  ein  wenig  belebter. 


L'eleve  jouera  cet  exercice  d'abord  lente- 
raent,  avec  tout  I'archet  bien  la  corde 
et  avec  force,  plus  tard  k  moiti6  d'archet 
et  un  pen  plus  anim6. 


The  student  should  play  this  exercise 
slowly,  with  firmness,  and  with  the  whole 
of  the  bow  well  on  the  string;  then  a 
little  faster  with  only  a  portion  of  the  bow. 


Figurirte  Passagen  Passages  figures 

in  verschiedenen  Tonarten  und  drei 
Lagen. 


Sequences 

dans  divers  tons  et  trois  positions,    in  various  keys  and  in  three  positions. 


Gdur. _  Sol  inaJeni*._G  major. 


GnioU._8ol  mill eur. _  G  minor. 

k 


4   d  • 


25 


Biiioll._  8i  I?  iiiiiieiii'._B  I?  minor. 


Hdiir.  _  Si  majeui'.—  B  iiiajoi-. 


Hinoll._Si  iii!iieur._B  muioi*. 


Cdiir._Ut  majeiir._C  major. 
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Ddui*._Re  niajeur._D  major. 


mineur.  —  D  minor. 
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Ediii*._  Mi  niajeiii'.— E  iiiajoi*. 


EmoIl._Mi  iniiieui*._  E  minor. 


Fdiir.  —  Fa  majeur.—  F  major. 


FmoU._Fa  mineiir.  _F  minor. 

z: 


Fisd iir . _ Fa     majeur.  _Fjl|  major. 


a.  Bevor  der  SchQler  das  vorliegende 
Sttlck  tibe,  erinnere  er  sich  erst  genau  der 
Touleiter  jeder  der  hier  vorkommenden 
22  Tonarten. 

b.  Diese  Nr.  werde  erst  langsam  gettbt; 
die  Finger  fallen  kraftig  auf  die  Saiten. 
Spater  gehe  man  zu  einem  schnellern  Zeit- 
maass  fiber  und  nehme  far  jeden  Takt  nur 
einen  Bogenstrich. 


a.  Avant  de  passer  k  I'exercice  de  ce 
morceau,  I'el^ve  se  rappellera  tres-exacte- 
ment  les  gammes  de  chacun  des  22  tons, 
dont  on  traite  ici. 

b.  On  ^tudiera  ce  Num6ro,  d'abord 
lentement ;  les  doigts  tombant  rigoureuse- 
ment  sur  les  cordes.  Puis  on  adoptera 
un  mouvement  plus  acceler6  en  ne  d6- 
pensant  qu'un  coup  d'archet  par  mesure. 


a.  Before  passing  to  this  piece,  the 
student  must  remember  the  scales  of  each 
of  the  22  keys  which  are  here  introduced. 

b.  This  number  should  be  played  at 
first  very  slowly;  the  fingers  falling 
strictly  on  the  strings.  It  should  then 
be  played  a  little  faster  with  one  sweep 
of  the  bow  to  each  bar. 


11615 


28 

Schwierige  Progressions  d'Intervalles  Progressions 

Intervallen-Fortschreitungen  difficiles  et  of  difficult  intervals  and 


und  Lageneinsatze.  d^manch^s  de  positions.  changes  of  positions. 
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Vierte  Lage. 


Quatrieme  Position. 


Fourth  Position. 


IV 


4  1 


JJ  'J  " J**? '7 f 


GB.   a  ^  q  4 

Von  dieser  Lage  ab  weicht  der  Dauraen 
der  linken  Hand  immer  mehr  und  mehr 
von  seinem  fruhern  Orte  und  gleitet  unter 
den  Hals  der  Violine. 


,3 


11    .  4 


A  partir  de  cette  position  le  pouce  de 
la  main  gauche  quitte  de  plus  en  plus 
son  ancienne  place  en  glissant  sous  le 
manche  du  violon. 


To  obtain  this  position  the  thumb  of 
the  left  hand  must  slide  under  the  neck 
still  further  from  its  original  place. 


M.'weili^'  Bo^en  avec  peu  d'archet. 

3  ? 


M.wenig  Bo^en._  with  a  short  bow. 


lortbow.  Sp.-  >  Sp.  ^ — 


lltilS 


30 


W  .7 

—  #  F  # 

1  ^  f  #  1 

Ih  ^TrJ^CTfF^lfBJJ^^Tr^^|t^f^Tf[^r^^/|^-  i 


Praeludium. 

Allegro  mudei'Hto. 


Prelude. 


Prelude. 


Cavatine  aus  Oberon. 


Aiidaiilt'.  2 


Cavatine  d'Oberon. 


Cayatina  from  Oberon. 

C.  M.Ton  Weber. 


lTo.158- 


i 


i 


i 


3 


i 


3 
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a.  In  Takt  28  findet  der  Schtiler  eine 
neue  Verzierung,  Cudenz  genannt.  Die- 
selbe  kommt  in  der  Kegel  vor  dem  Schlusse 
eines  Tonstucks  vor,  und  ist  mit  kleinen 
Noten  angezeigt.  Letztere  sollen  nicht  im 
Takt  gespielt  werden,  sondern  sie  fttgen 
sich  frei  dem  Haupttone,  (hier  czs)'je  nach 
dem  Charakter  des  Tonstucks  an.  Im  vor- 
liegenden  Falle  deutet  der  Charakter  auf 
eine  langsame  Ausfuhrung  bin,  wie  solches 
durch  lento  angezeigt  ist, 

b.  Dieses  Sttick  ist,  wie  vorgeschrieben, 

in  der  vierten  Lage  zu  spielen.  Dem  Schaler 

sei  jedoch  bemerkt,  dass  es  nicht  gerade 

nothwendig  ist,  dasselbe  so  und  nicht  anders 

zu  spielen.    Im  Gegentheil  wird  es  bei 

moglichster  Beibehaltung  egaler  Klang- 

farbe,  —  d.  h.  indem  der  Spieler  die 

Saite  nicht  ohne  Noth  wechselt,  wodurch 

auch  die  Bindungen  sich  noch  ebenmassiger 

gestalten,  —  veVmoge  seiner  zarten  und  an- 

muthigen  Melodik  einen  unbedingt  schone- 

ren  Eindruck  hervorbringen.  Nothwendig 

ist  naturlich  hierbei,  dass  verschiedene 

Lagen  in  Anwendung  kommen.    Um  nun 

dem  SchQler  von  dem  eben  Erlauterten 

einen  praktischen  Begriff  zu  geben,  folgt 

hier  dasselbe  Stack  in  anderer  Behandlungs- 

weise,  wodurch  dem  schonen  Vortrage  eine 

noch  wirksamere  Basis  gegeben  wird.  Die 

Begleitungsstimme  bleibt  dieselbe. 

Andante. 
3 


a.  A  la  mes.  28  I'd^ve  rencontre  un 
agrement  nouveau,  appele:  Cadence,  qui 
se  trouve  g^neralement  avaut  la  fin 
d'une  piece  et  marquee  par  de  petites 
notes.  Ces  notes  ne  devront  pas  etre 
jouees  en  mesure,  mais  elles  devront  se 
rattacher  librement,  selon  le  caractere  de 
la  composition,  a  la  note  principale  (ici 
ut  ||).  Dans  le  cas  present  le  caractere 
du  morceau  indique  une  execution  lente, 
(lento). 

b.  Ce  morceau  doit  etre  joue  a  la 
quatri^me  position,  tel  que  c'est  indique, 
mais  ces  indications  ne  sont  pas  rigou- 
reuses.  L'essentiel  est  de  conserver  un 
timbre  aussi  egal  que  possible,  en  6vitant 
de  changer  de  corde  sans  necessite;  les 
liaisons  seront  alors  plus  egales  et  Teffet 
de  timbre  homogene  sera  meilleur.  II  va 
sans  dire  qu'on  devra  employer  plusieurs 
positions  differentes.  Pour  donner  h  Thieve 
une  idee  pratique  de  cette  explication, 
nous  donnons  ici  la  meme  pi^ce,  autre- 
ment  traitee,  de  fagon  a  produire  encore 
plus  d'effet.  L'accompagnement  reste  le 
meme. 


a.  At  bar  28  the  student  will  find  an 
embellishment,  called  a  Cadence,  which 
is  generally  placed  before  the  finish  of  a 
piece  and  indicated  by  small  notes.  It  is 
not  necessary  to  play  these  notes  in  time, 
but  they  should  be  joined  freely,  accord- 
ing to  the  character  of  the  composition, 
to  the  principal  note  (here  c^).  In  the 
present  case  the  character  of  the  piece 
indicates  that  it  should  be  played  slowly 
(lento). 

b.  This  melody  should  be  played  in 
the  fourth  position,  as  shown,  but  this 
need  not  be  rigorously  observed.  The  chief 
point  is  to  preserve  as  equal  a  tone  as 
possible,  and  to  avoid  changing  the  string 
where  it  is  not  necessary ;  the  phrases 
will  be  more  equal,  and  the  effect  of  the 
similar  quality  of  tone  much  better.  It 
is  needless  to  say  that  various  positions 
may  be  used.  To  give  the  student  a 
practical  idea  of  this,  the  same  piece  is 
given,  differently  treated,  and  in  a  manner 
to  produce  still  more  effect.  The  accora- 
panyment  still  remains  the  same. 


Ho.  158  B.^ 


cresc. 


NB.  Auch  die  tlbrigen  gesangreichen 
StQcke  des  dritten  Bandes  Nr.  126.  128. 
130.  139.  140.  142,  welche  sammtlich 
des  Studiums  wegen  in  einer  Lage  gespielt 
warden,  lassen  sich  mit  ahnlicher  Wirkung 
behandeln. 


NB.  Les  autres  pieces  tr^s  m^lodiques 
du  troisieme  Volume,  Nos.  126.  128.  130. 
139,  140  et  142,  qui,  comme  6tude,  ont 
et6  jouees  dans  une  seule  position,  pour- 
ront,  en  profitant  de  I'observation  prec6- 
dente,  produire  plus  d'effet, 
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NB.  The  other  melodies  in  the  third 
volume,  Nos,  126,  128,  130.  139,  140 
and  142,  which,  like  the  study,  should 
be  played  in  one  position  only,  may  be 
rendered  with  much  more  effect  by  notic- 
ing the  preceding  observation. 


32 


Cantabile. 


Aiidaute  amoroso  (iiiiii^  ). 


-0^ 


p  eon  molto  espress.  (mit  vielem  AusdruckJ 
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Der  rothe  Sarafan. 

Bussisches  Volkslied. 


Le  Sarafan  rouge. 

Air  populaire  Russe. 


Der  rothe  Sarafan. 

Popular  Russian  Melody. 


IT0.ISO. 
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Funfte  Lage. 


Cinqui^me  Position. 


Fifth  Position. 


No 


162. 1 


I  -p- 
—0- 


mm. 


4-a- 


3  4 


1  2 


3 


i 


Als  die  Haupt-Lagen  sind  die  zweite 
und  dritte  (namentlich  letztere)  beson- 
ders  zu  bezeichnen.  Die  vierte  Lage 
nahert  sich  wiederum  der  zweiten,  die 
fOnfte  der  dritten.  Die  fttnfte  Lage 
stimmt  ausserdem  im  Fingersatz  mit  der 
ersten  Qberein,  nur  auf  einer  anderen 
Saite  gedacht. 


2  3 


La  deuxi^me  et  la  troisieme  positions, 
surtout  la  derniere,  sont  designees  comme 
les  positions  principales.  La  quatri^me 
position  se  rapproche  h.  son  tour  de  la 
deuxieme,  la  cinqui^me  de  la  troisieme. 
Quant  au  doigte,  la  cinquieme  position  est  en 
outre  parfaitement  d'accord  avec  la  pre- 
miere, mais  imaginee  sur  une  autre  corde. 


The  principal  positions  are  the  second 
and  third,  especially  the  latter.  The 
fourth  position  approaches  in  its  turn  to 
the  second,  the  fifth  to  the  third.  In 
fingering,  the  fifth  position  corresponds 
with  the  first,  but  is  supposed  to  be  on 
another  string. 


Alleji;-!'©  moderalo. 


No  153. 


mi 
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etc. 


VpVnV 

GB.  Fr. 


etc. 


G.^^^^^a-  H.^^^^^g*-  J.^^^^^g 


etc. 
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Der  Hirt. 

Schwedisches  Lied. 


Le  berger. 

Air  Suedois, 


The  Shepherd. 

Swedish  Melody. 


ITo.164. 
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Je  hoher  die  Lage,  um  so  kleiner 
gestalten  sich  die  Intervalle.  —  Auf  diese 
Weise  ist  es  auch  nur  denkbar,  durch  Aus- 
recken  des  vierten  Fingers  das  hohe  ^  in 
Takt  14  bei  festgehaltenem  ersten  Finger 
sicher  und  rein  greifen  zu  konnen. 


Plus  la  position  est  elevee,  plus  les 
intervalles  s'amoindrissent.  —  C'est  ainsi 
qu'il  est  possible  de  prendre  avec  s(iret6 
et  par  extension  le  sol  de  la  mes.  14, 
quoique  le  premier  doigt  soil  maintenu. 


The  higher  the  position,  the  more  the 
spaces  decrease.  —  It  is  therefore  possible 
to  play  with  certainty  and  by  extension 
the  g  in  bar  14,  though  the  first  finger 
remains  in  position. 


No.165. 


Allej;;-!'©  moderato. 


^BB  Wmh  BSB 


Intermezzo. 


n  #7 
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Poeo  Adaj^io  e  grazioso   (eiii  wenig'  laiig-sain  uiid  aiinuitliig). 


Ho.  166. 
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LagenwechseL 


Changement  de  Positions.       Change  of  Positions. 


Violin -Solo  aus  Preciosa. 


Solo  de  Yiolon  de  Preciosa.   Solo  for  the  Violin  from  Preciosa. 

3  „  CM.  von  Weber. 


lTo.157. 
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Legato-Uebung 

durch  fiinf  Lagen. 


Exercice  de  Legato       Exercise  on  the  Legato 

dans  cinq  Positions.  in  five  Positions. 


Comuiodo  (^einaehlic'h) 

.      4  Cord 
a  ^ 


a.  4"®  Corde  bedeutet:  auf  der  G-Saite 
zu  spielen,  3""*  Corde  auf  der  D-Saite, 
2'"«  Corde  auf  der  4-Saite,  l"^*  Corde 
auf  der  i?-Saite.  Statt  dessen  benutzt  man 
auch  haufig  die  Bezeichnungen :  sul  G, 
sul  D  etc. 

b.  Der  Schtiler  halte,  bei  dem  haufigen 
Lagenwecbsel  in  dieser  Uebung,  die  Violine 
mit  dem  Kinne  ganz  besonders  fest,  wo- 
durch  es  nur  raoglich  wird,  eiue  technisch- 
glatte  Ausfiihrung  der  Passagen  zu  erzielen. 


a.  4™®  Corde  signifie :  a  jouer  sur  la 
Corde  de  Sol;  3""®  Corde:  sur  la  corde 
de  Be;  2""®  Corde:  sur  la  corde  de  La; 

Corde:  sur  la  corde  de  Mi,  ou  sul  sol, 
sul  re  etc. 

b.  Vu  les  frequents  changements  de 
position  dans  cet  exercice,  I'eleve  main- 
tiendra  fortement  le  Violon  du  menton, 
pour  assurer  une  bonne  execution. 
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a.  4™®  Corde  means :  to  be  played  on 
the  G string;  3""*  Corde:  on  the  D string; 
2*"*  Corde:  on  the  Astring;  1"  Corde:  on 
the  E  string,  or  sul  G,  D  &c. 

b.  Notice  the  frequent  changes  of  po- 
sition in  this  exercise;  the  student  should 
hold  the  violin  firmly  with  the  chin,  in 
order  to  secure  good  execution. 


40 


Sechste  La^e. 


Sixieme  Position. 


Yl 


lTo.169. 


a 


4  O 


I  .  ,23 


2  2 


a.  Die  sechste  Lage  steht  in  Verbindung 
mit  der  zweiten  und  vierten. 

b.  Die  Zwischenraume  werden  in  dieser 
Lage  bei  aufeinanderfolgenden  Halbtonen 
bereits  so  enge,  dass  man,  entgegen  der 
Kegel,  gez  wungen  ist.  beispielsweise  beim 
Einsatz  des  hohen  c  und  g  rait  dem  4ten, 
den  vorhergehenden  3ten  Finger  bei  Ji  und 
fis  aufzuheben,  oder  bei  schnellen  Figuren 
ibn  wenigstens  sehr  einzuengen. 


M  2 


4  1 


2  3 


3  2 


I  4 


Sixth  Position. 


a.  La  sixieme  position  a  des  rapports 
avec  la  deuxi^me  et  la  quatrieme. 

b.  Dans  cette  position  les  intervalles 
entre  les  demi-tons  deviennent  dej^  tene- 
ment petits,  que,  contrairement  a  la  regie, 
on  est  force,  en  prenant  par  exempleTMi et 
le  sol  avec  le  quatrieme  doigt  de  relever 
le  troisieme  doigt  precedent  des  notes  de  si 
et  de  fa  \  ou,  du  moins,  de  le  retrecir  autant 
que  possible  aux  passages  rapides. 


^  I  1  *  *  ^1  I  ^  m 


a.  The  sixth  position  corresponds  with 
the  second  and  fourth. 

b.  In  this  position  the  spaces  between 
the  semitones  become  so  much  less,  that, 
contrary  to  rule,  it  is  necessary,  in 
playing ,  say ,  c  and  y  with  the  fourth 
finger,  to  lift  up  the  third  finger  before 
the  notes  ft  and  or,  at  least,  to 
straighten  it  as  much  as  possible  in  rapid 
passages. 


Allef^i'O  moderato . 


1T0.170.M 


\^^^\iis^  ifffffrfr^^^"^  i^^^^rrrr^  ir  ^  ^ " 
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—  EBB  *J 


Die  NebenQbungen  .1,  B.  C.  D.  beginnen  I  Les  exercices  supplementaires  A, B,C,D\  The  supplementary  exercises  A. B.  C.  D 
von  dem  Zeicben  9i  ab.  I  commencent  du  signe :  ^  I  commence  at  the  sign :  ^ 


No.171. 


Quasi  I 

mm 

Ule^retto. 

3 

1._   '  1  

^  z 
i:± 

J. 

A  -  it.  ^ 

> 

 Ss 

J. 

^  ^  f 

# —   #    \—  I^J  j^d^_  » 

-ay  ^  


 .     4  4  • 

.  Jl.  M. 

-J  4 

4 

0  € 

#  #  #  

\ii  i  ' 

*  m  m 

\ 

N 
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Takt  15.  25.  26  und  nachstfolgende  brin- 
gen  eine  Strichart,  die  zwar  zu  dea  im  Band 
I  und  II  bereits  vorgefQhrten  sogenannten 
punktirten  Noten  zahlt,  aber  dem  Schtiler  in 
der  bier  zu  gestaltenden  Ausftthrung  als  neu 
entgegen  tritt.  Man  spiele  dieseStellen  mOg- 
lichst  nahe  am  Frosche,  mit  wenig  Bogen  und 
die  Saite  leicht  berabrend. 


Les  mes.  15,  25,  26  et  suivantes  renfer- 
ment  un  genre  de  coup  d'archet  de  la 
cat^gorie  de  ceux  dont  il  a  d^ik  6t€ 
question  aux  Vol.  1  et  2  (les  soi-disant 
notes  point^es)  mais  qui  au  point  de  vue 
de  I'execution  voulue  a  cette  place,  ne 
sont  pas  encore  connus  de  I'el^ve.  On 
les  jouera  aussi  pres  du  talon  que  possible, 
avec  peu  d'archet  et  en  efEleurant  la  corde. 


The  bars  15.  25.  26  etc.  require  the 
same  stroke  of  the  bow  as  those  already 
mentioned  in  Vol.  1  and  2,  but  which  from 
the  manner  of  execution  therein  described, 
is  not  yet  known  to  the  student.  They 
should  be  played  with  as  little  of  the 
bow  and  as  near  the  heel  as  possible, 
touching  the  string  lightly. 


In  sechs  Lagexi. 


En  sis  Positions. 


In  siz  Positions. 


Lied  ohne  Worte.        Romance  sans  Paroles.      Song  whithout  Words. 


Moderato 


F.  Mendelssohn. 
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dolce 
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a.  Die  Ausfahrang  dieses  Stuckes  bietet 
far  das  Zusammenspiel  namhafte  Schwierig- 
keiten.  Der  SchQler  darf  sich  in  keiner  Weise 
durch  die  Begleitung  beirren  lassen,  sondern 
er  folge,  taktlich  sehr  genau,  nur  seinem 
Part. 

b.  In Takt  20  wird  das  dritte  Viertel  durch 
Einsatz  in  die  3te  Lage  gewissermaassen 
vom  2ten  Viertel  abgebrochen.  1st  dies  Ver- 
fahren  im  AUgemeinen  auch  als  Ausnahme 
zu  betrachten,  so  birgt  eine  hQbsche  Aus- 
fahrungdieserStelle  doch  eine  wirkungsvolle 
Verzierung. 


a.  L'ex^cution  de  cette  piece  offre  des 
difficult^s  notables.  L'el^ve  ne  devra  point 
se  laisser  influencer  par  raccompagnement 
et  suivra  strictement  la  mesure  prescrite. 

b.  A  la  mes.  20  le  troisi^me  temps  se 
tronve  pour  ainsi  dire  pris  au  deuxieme 
temps  par  I'effet  du  changement  de  position. 
Quoique  cette  mani^re  de  faire  ne  s'em- 
ploie  qu'exceptionnellement ,  une  bonne 
execution  de  cette  nuance  fera  toujours 
tres-bon  effet. 


a«  The  execution  of  this  piece  presents 
fresh  difficulties.  The  student  must  be 
careful  not  to  allow  the  accompanyment 
to  interfere  with  the  time,  which  should 
be  strictly  observed. 

b.  At  bar  20  the  third  time  may  be 
said  to  be  taken  as  the  second  time  by 
the  effect  of  change  of  position.  The 
manner  of  doing  this  being  generally 
considered  as  an  exception,  a  good  render- 
ing of  this  nuance  gives  opportunity  for 
a  very  good  effect. 
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Variation 

aus  der  Violin- Sonate  Op.  12  Nr.  1.  —  de  la  Sonate  pour  Piano  et  Violon  Op.  12  No.  1.  —  from  the  Sonata  Op.  12  No.  1. 


Andante  eon  moto. 


o  L.van  Beethoven. 

B .  .   m     ly  .  ni 

* '  ^^^^^ 


No.  174. 


Siebente  Lage. 


Septi^me  Position. 


Seyenth  Position. 


Ho.  175.  i 


ffl  V 


1  2 


1 2  i  ifis  i 


4  3 


He 


113  1   II 


a.  Die  siebente  Lage  steht  in  Verbindung 
mit  der  Iten,  3ten  und  5ten. 

b.  Den  Daumen  der  linken  Hand,  welcher 
sich  etwa  von  der  4ten  Lage  ab  iramer  mehr 
und  mehr  unter  den  Hals  der  Violine  begab, 
vermag  der  Spieler  hier  nicht  mehr  zu  sehen. 


a.  La  septieme  position  est  en  rapport 
avec  la  1",  S""*  et  5°'^ 

b.  Dans  cette  position  I'^l^ve  n'apergoit 
plus  le  pence  de  la  main  gauche  qui, 
partir  de  la  quatrieme  position  est  cach6 
derriere  le  manche  du  Violon. 


a.  The  seventh  position  corresponds 
with  the  V\  3'^  and  5*. 

b.  In  this  position  the  student  loses 
sight  of  the  thumb  of  the  left  hand,  for, 
in  leaving  the  4*''  position,  it  is  hidden 
by  the  neck  of  the  violin. 
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Lob  der  Thranen. 

Lied. 


L'Eloge  des  Larmes.        The  Praise  of  Tears. 

Lied.  Song. 


Andante  so.steniito  (ruliig'  g'etrag'en). 


Franz  Schubert. 


Ho.  177. 
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Allemande. 


(5)  4 


Andante  quasi  Allegrello 


Ho.178. 


Wahrend  der  Pausen  ia  den  Takten  1.  3 
und  5  bis  7  bleibt  der  Bogen  ruhig  auf  den 
Saiten  liegen,  Wahrend  der  Pausen  in  den 
Takten  10.  12  und  14  hebe  man  den  Bogen 
auf. 


L'archet  restera  tranquillement  sur  les 
cordes  pendant  les  silences  dans  les  mes.  1. 
3  et  5  a  7 ,  tandis  que  pendant  ceux  des 
mes.  10.  12  et  14  il  sera  releve. 


The  bow  should  rest  quietly  on  the 
strings  during  the  rests  in  bars  1.  3  and 
5.  6.  7 ;  while  during  those  in  bars  10. 
12  and  14  it  should  be  lifted. 


Rlickblick. 


Summary. 


Andante  quasi  Adagio. 


No.  179. 


I 


*  3  3 

-1,2 
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CODA. 

Piiinresto  (schneller). 


if 

1   •  2 
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.  1  !  . 
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W^W/"^  (le 
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In  Takt  77  steht  der  dritte  Finger,  mit 
welchem  gis  auf  der  JSJ-Saite  zu  greifen  ist, 
parallel  mit  dem  vorhergehenden  zweiten 
Finger  auf  ^5.  Da  sich  die  Stelle  kaum  anders 
greifen  lasst,  so  ziehe  der  Schttler  den  dritten 
Finger  gehdrig  ein. 


Dans  la  mes.  77  "le  3™*  doigt,  qui  prend 
sol  ^  sur  la  corde  de  Mi,  se  trouve  parallele 
avec  le  2™®  doigt  precedent  sur  fa  |f.  II  est 
presque  impossible  d'employer  un  autre 
doigt6  et  l'616ve  sera  oblige  de  bien  retirer 
le  S""*  doigt. 


In  bar  77,  the  third  finger,  which  takes 
on  the  E string,  will  be  found  parallel 
with  the  2"^  finger  on  f'^.  It  is  almost 
impossible  to  use  another  finger  and  the 
student  must  therefore  keep  the  3'*  finger 
back  as  much  as  possible. 
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Dreiklang-Intervalle 

und  allmaliges  Ansteigen  in  noch 
hohere  Lagen  als  bisher. 


Intervalles  de  I'Accord 
parfait 

et  Emploi  de  Positions  elev6es. 


Intervals  of  the  perfect 
Chord 

and  use  of  the  higher  positions. 
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Cisinoll. 
Ut  H  miueui'. 
C  S  minor 


a.  Das  legale  harmonische  Verbinden  der 
einzelnen  sich  folgenden  Tonarten  stand  dem 
Yerfasser  bei  Abfassung  der  vorliegenden 
UebuDg  (und  bei  ahnlichen  spatern)  nicht  in 
erster  Reihe,  wohl  aber  die  allmalige 
Einfuhrung  in  die  technischen  Schwierig- 
keiten  derselben.  Der  Daumen  gleitet  bei 
den  einzelnen  sich  folgenden  Uebungen  nach 
und  nach  so  weit  unter  den  Hals  der  VioJine 
und  daruber  hinaus,  dass  er  sich  bei  den 
letzteren  derselben  nur  noch  gegen  die  Zarge 
sttttzt.  Das  Kinn  des  Schtllers  drtickt  in  die- 
sem  Falle  um  so  fester  auf  die  Violine. 

b.  Der  am  meisten  zu  studirende  Finger- 
satz  befindet  sich  fiber  den  Noten,  der 
andere,  unter  den  Noten  stehende,  bleibe 
jedoch  beim  Studium  auch  nicht  ganz  unbe- 
rficksichtigt. 

c.  Der  Schaler  studire  zuerst  sehr  sorg- 
faltig  jede  Tonart  einzeln  und  erst  nach  er- 
langter  Sicherheit  im  Zusammenhange. 


a.  Dans  cette  6tude,  et  d'autres  sem- 
blables  qui  suivent,  I'auteur  a  eu  pour 
but  principal  d'initier  I'^l^ve  aux  diffi- 
cult6s  techniques  de  ces  etudes  et  d'insister 
en  meme  temps  sur  I'union  harmonique 
des  differents  tons.  —  Dans  ces  exercices, 
le  pouce  glissera  graduellement  sous  le 
manche  du  violon  et  le  depassera  m6me 
en  ne  posanrt  ^plus  que  centre  I'eclisse. 
Dans  ce  cas,  I'eleve  appujera  fortement 
le  menton  sur  I'instrument. 

I».  Etudier  specialement  le  doigte  supe- 
rieur  sans  negliger  le  doigte  inferieur. 

o.  Etudier  chaque  ton  separ6ment. 
Quand  I'elfeve  en  sera  stir,  il  devra  les 
jouer  I'un  apres  I'autre,  sans  arr^t. 


a.  In  this  study,  and  in  others  of  a 
similar  description  which  follow ,  the 
author's  desire  has  been  to  initiate  the 
student  to  their  technical  diflSculties,  the 
harmonic  union  of  the  different  tones 
being  at  the  same  time  insisted  on.  In 
these  exercises  the  thumb  slides  gradually 
under  the  neck  until  it  rests  against  the 
side  of  the  violin.  In  this  case,  the 
student  must  hold  the  instrument  firmly 
with  the  chin. 

b.  Study  especially  the  fingering  over 
the  notes,  whithout  neglecting,  however, 
that  under  the  notes. 

c.  Study  each  key  separately.  When 
the  student  can  play,  them  with  certainty, 
they  should  then  be  played  one  after  the 
other,  without  stopping. 
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Tonleitern  durch  3  Octaven  Gammes  de  trois  Octaves    Scale  of  three  Octaves. 

bei  allmaligem  Ansteigen.  en  montant  successivement.  Gradually  ascending. 


Gdur.  _  Sol  majeur.-  G  major. 


A 


No.181.  i 


Gmoll.  _  Sol  mineur.  _G  minor. 


Cisdur.  -  Ut  If  majeur.  _  C  major. 
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Die  Bezeichnung  8'*  flber  den  betreffen-      Le  signe  8''»  iudique  que   les  notes,  The  sign  8'*  indicates  that  the  notes, 

denNotendeutetan,  dassdieselbenachtTone  au-dessus  desquelles  il  se  trouve,  doivent  over  which  it  is  placed,  should  be  played 

(eiue  Ocfat;e)  hoher  zu  spielen  sind.  Das  Wort  6tre  jouees  une  Odaw  plus  haut.  Le  mot  an  octave  higher.    The  word  loco  means 

»?oco« (am Orte)begrenztdiese Bezeichnung.  loco  annule  I'effet  de  ce  signe.  that  the  notes  should  be  played  as  written. 


11616 


6 


Terzen-Passagen  Passages  de  Tierces  Passages  in  Thirds 

durch  zwei  Octaven,  dans  deux  Octaves.  extending  over  two  octaves. 


11616 


In  dieser  Uebung  folgt  jeder  Durtonart 
die  ihr  durch  gemeinsame  Vorzeichnung  zu- 
gehorige  Molltonart.  Nur  DismoU  erscheint 
enharmonisch  verwechselt  in  Esmoll. 


Dans  cet  exercice  cliaque  ton  raajeur  est 
suivi  de  son  ton  mineur  correspondant. 
Seulement  le  Re  dieze  mineur  se  trouve 
suhstitue  euharmoniquement  au  Mi  bemol 
mineur. 


In  this  exercise  each  major  key  is 
followed  by  its  corresponding  minor  key. 
Only  D  sharp  minor  appears  enharmoni- 
cally  changed  into  Eflat  major. 
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Yorstudien 

zu  Nr.  183. 


Etudes  preparatoires 

au  No.  183. 


Preparatory  Studies 

to  No.  183. 


A.^^^^  B.^^^^P  C^^^^^p 


3  2     41  2 


a.  Diese  kleinen  Doppelgriff-Uebungen, 
welche  erst  langsam,  dann  belebter,  vor 
Allem  aber  sehr  genau  und  viel  studirt  werden 
mussen,  ebnen  den  Weg  fiir  Nr.  183. 

b.  Einige  derselben  tibertrage  mau,  wo 
dies  raoglich,  audi  auf  die  tibrigen  Saitea. 

c.  Bei  Terzen-  und  Sextengangen  in  Dop- 
pelgriffen  mflsseu  die  Finger  ganz  besonders 
kraftig  auf  die  Saiten  gesetzt  werden. 


AiiHaiite  iiiosso. 


a.  Ces  petits  exercices  de  doubles- 
cordes,  seront  etudies  d'abord  lentement 
puis  avec  plus  d'animation,  mais  surtout 
avec  la  plus  grande  exactitude.  lis  faci- 
literont  I'^tude  du  No.  183. 

b.  Appliquer,  ou  cela  est  possible  les 
m6mes  exercices  aux  autres  cordes. 

c.  En  executant  des  passages  de  tierces 
et  de  sixtes  en  doubles-cordes  les  doigts 
doivent  etre  appuyes  sur  les  cordes  avec 
beaucoup  de  force. 


a.  These  little  exercises  on  double- 
strings,  should  be  studied  at  first  slowly, 
but  with  animation,  taking  care  however, 
that  they  are  played  with  great  exactitude. 
They  will  facilitate  the  study  of  No.  183. 

b.  Apply  the  same  exercises  to  the 
other  strings  where  it  is  possible. 

c.  In  playing  passages  in  thirds  and 
sixths  on  double-strings  the  fingers  must 
be  pressed  with  considerable  force  on 
the  strings. 
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In  Takt  1.  3  und  mehreren  andern  stehen 
doppelte  Bindungsbezeichnungen.  Der Schu- 
ler  abe  zunichst  das  Stack  mit  den  ttber  den 
Noten  angegebenen  Bindongszeichen,  spater 
erst  mit  den  darunter  stehenden. 


Dans  les  mes.  1.  3  et  plusieurs  autres 
nous  rencontrous  des  doubles  signes  de 
liaison.  L'eleve  s'exercera  d'abord  avec 
les  liaisons  au-dessus  des  notes  et  plus 
tard  avec  celles  en  dessous. 


In  the  bars  1.  3  and  many  others 
double  slurs  will  be  found.  The  student 
should  practice,  at  first,  those  over,  and 
afterwards,  those  under  the  notes. 


Die  Hauptaccorde  der 
Tonart 

als  Einfiihrung  zur  Cadenz. 


Les  accords  principaux      The  principal  chords 
de  la  tonahte  of  various  keys 

comme  Introduction  a  la  Cadence,   as  an  introduction  to  the  Cadence. 


Presto. 


No 


Maesloso.       n  n  " 'n  Orf^Mf. 


11616 


11616 


It 


9  1 

ff 
i  1 

-9-9 

'r 

r9-- 

9-     -  - - 

M  bis: 

rf' 

T 1* 

m 

^§ 

^1 

1  

m 

3      3      3  _^ 

:p:^tt?-?!_ii:::::±E±fE:d 


Yorstudien 

zu  Nr.  185. 


Etudes  preparatoires 

au  No.  185. 


Preparatory  Studies 

to  No.  185. 
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Diese  Vorstudien  ube  man  viel  uad  sehr 
genau,  zuerst  langsam,  spater  schueller  und 
drttcke  den  Bogeu  stets  kraftig  in  die  Saiten 
ein. 


On  devra  beaucoup  travailler  ces  exer- 
cices  preparatoires,  d'abord  lentement  et 
plus  tard  en  accelerant,  en  appuyant  forte- 
ment  I'archet. 


The  exercises  should  be  well  studied, 
at  first  slowly,  then  gradually  faster, 
pressing  firmly  with  the  bow. 
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Staccato  im  Hinaufstrich.     Staccato  en  poussant.    Staccato  with  the  up  bow. 

No.  185 


Moderato. 
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Als  Hauptregel  beim  Staccato  im  H  i  n  a  u  f- 
strich  ist  zubemerken,  dass dasselbe,  soviel 
als  irgend  moglich  an  der  Spitze  des  Bogens 
bewirkt  und  das  Handgelenk  nie  steif  ge- 
balten  werde. 


En  executant  le  Staccato  en  poussant 
on  observera  comme  regie  principale  de 
le  faire,  si  possible,  k,  la  pointe  et  de  ne 
jamais  raidir  le  poignet. 


In  executing  the  staccato  with  the 
up  bow  the  principal  rule  to  be  observed 
is,  if  possible,  to  play  with  the  point 
and  not  turn  the  wrist. 


Yorstudien 

zu  Nr.  186. 


Etudes  pr^paratoires 


au  No.  186. 


Preparatory  Studies 


to  No.  186. 
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Das  Staccato  im  Herunterstrich 
kommt  in  der  Praxis  nicht  so  haufig  vor,  wie 
das  im  Hinaufstrich.  Der  Bogen  bewegt  sich 
bei  Ersterm  in  der  Nahe  des  Frosches  und, 
zur  Vermeidung  eines  sich  leicht  einstelleu- 
den  Kratzens,  wende  man  die  Bogenhaare 
mehr  dem  Griffbrett  zu. 


Le  Staccato  en  tirant  ne  se  pratique 
pas  aussi  frequemment  que  le  Staccato  en 
poussant.  En  tirant,  Tarchet  se  trouve 
rapproche  du  talon  et  afin  que  I'archet 
ne  racle  pas,  on  fera  bien  de  tourner  les 
crins  vers  la  touche. 


The  staccato  with  the  down  bow  is 
not  used  so  frequentlj'  as  the  staccato 
with  the  up  bow.  In  down  bowing,  the 
bow  must  be  used  nearer  the  heel,  but 
so  that  •  it  does  not  scrape ,  turning  the 
horse-hair  towards  the  string. 
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Staccato  im  Herunterstrich.      Staccato  en  tirant.     Staccato  with  the  down  bow. 

ALleg'vo  moderato. 
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Vorliegende  Uebung  spiele  der  Schuler 
nicht  frtther,  als  bis  er  sich  voile  Sicherheit 
in  der  Beherrschung  des,  iramerhin  schwer 
auszuftihrenden ,  Striches  durch  fleissiges 
Studiren  der  Vorttbungen  errungen  hat. 


L'el^ve  n'abordera  le  present  exercice 
qu'apr^s  avoir  acquis ,  par  une  etude 
appliquee  des  exercices  precedents,  une 
assurance  suffisante  dans  I'emploi  de  ce 
coup  d'archet,  qui  renferme  des  difficultes 
notables. 


The  student  should  not  attempt  the 
present  exercise,  until  after  having  acquir- 
ed, by  continual  practice  of  the  preceding 
exercises,  sufficient  confidence  in  the  use 
of  this  stroke  of  tlie  bow,  to  attack  the 
difficulties  contained  in  it. 
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Springender  Bogen. 


No.  187. 


Archet  sautille. 


The  Springing  Bow. 

Nach  Reissiger. 
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Vorflbungen  zu  diesem  Stftcke  sind  auf 
einer  leeren  Saite  oder  auf  irgend  einem  Tone 
zu  machen.  Man  bringe  hier  den  Bogen,  sehr 
locker  angefasst  (am  praktischsten  nur  mit 
Zeigefinger  und  Daumen)  in  eine  quasi  vi- 
brirende  Bewegung,  so  dass  er  sich,  gleich- 
sam  auf  den  Saiten  tanzend,  wie  von  selbst 
bewogt.  Ort  des  Striches:  mittleres  Dritt- 
theil  des  Bogens.  Bezeichnung  fQr  diese 
Strichart:  Spr.B. 


On  fera  des  exercices  preparatoires  sur 
la  corde  ^  vide  ou  sur  une  note  quelconque. 
On  imprimera  a  Tarchet,  leg^remeut  saisi 
du  l*"^  doigt  et  du  pouce,  un  mouvement 
quasi  vibrant,  de  sorte  qu'il  danse  comme 
de  lui-meme  sur  les  cordes.  C'est  le  milieu 
de  I'archet  qui  devra  6tre  employ^  ici. 
Marque:  Spr.B. 


These  preparatory  exercises  should  be 
played  on  the  open  string  or  on  one  note 
only.  The  bow  should  be  held  lightly 
between  the  1*'  finger  and  the  thumb, 
with  a  vibrating  movement,  so  that  it 
dances,  as  it  were,  ou  the  strings.  The 
middle  of  the  bow  is  principally  used  for 
this.    Sign:  Spr.B. 
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Fo.  188.  ^ 


Spr.B. 


Zuerst  tibe  man  dieses  Stuck  sehr  langsara, 
indem  man  nach  jeder  Note  eine  Pause  ein- 
treten  lasst,  wahrend  welcher  der  Bogen  sich 
moglichst  hoch  von  der  Saite  erhebt  (s.  unten 
Beispiel).  Gut  ist  es  bei  diesem  Tempo,  wenn 
der  Bogen  beim  Herunterstrich  die  Saite  um 
eine  Idee  (! ! !)  langer  bertihre,  als  beim  Hin- 
aufstrich.  —  Indem  man  nun  das  Zeitmaass 
nach  und  nach  steigert  und  der  Schaler  zu- 
nehmende  Sicherheit  bekundet,  kann  der 
Bogen  sich  so  wie  so  nicht  mehr  so  weit  von 
der  Saite  entfernen  und  es  stellt  sich  die 
springende  Bewegung  von  selbst  ein. 


On  jouera  ce  morceau  d'abord  tres- 
lentement  en  s'arretant  apres  chaque  note 
et  en  ^loignant  I'archet  autant  que  pos- 
sible. (Voy.  I'exemple  ci-dessous.)  Eu 
adoptant  ce  mouvement,  il  serait  bon  que 
rarchet,  en  tirant,  touchat  la  corde  un 
peu  plus  longtemps  qu'en  poussant.  En 
accelerant  peu  a  peu  le  mouvement,  Thieve 
gagnera  de  I'assurance;  I'archet  ne  pourra 
plus  sMloigner  autant  de  la  corde  et  le 
mouvement  sautill6  existcra  de  lui-m^me. 


This  should  be  played  very  slowly, 
stopping  after  each  note  and  lifting  the 
bow  as  much  as  possible.  (See  example 
below.)  In  using  this  movement,  it  is  as 
well  that  the  down  bow  should  rest  on 
the  string  a  little  longer  than  the  up  bow. 
By  gradually  increasing  the  speed,  the 
student  will  gain  confidence:  The  bow- 
is  not  lifted  so  much  from  the  string 
but  the  springing  movement  remains  the 
same. 


Beispiel  als  Yorstudie. 


Exemple. 


Example. 


Geworfener  Bogen. 


Archet  jet6. 


Allegretto. 

rr      Vnvn     Vnvn  vny 


The  Thrown  Bow. 


No.  189.  ^ll^  \}>J^}>Mh^)^\}>^^^ 
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a.  Der  Bogen  werde  leicht  auf  die  Saite 
geworfen. 

b.  Die  hier  vorkommeudea  Achtel  werden 
urn  die  Halfte  gekurzt  vorgetragen,  also : 


a.  L'archet  sera  legeremeut  jete  sur 
les  cordes. 

b.  Ces  croches  seront  jouees  diminuees 
de  la  moitie  de  leur  valeur,  corame  suit: 


a.  The  bow  should  be  lightly  thrown 
on  the  strings. 

b.  These  quavers  should  be  played  di- 
minished to  half  their  value,  as  follows: 


etc. 


ebenso  die  in  den  Takten  5.  9  und  ahnlichen 
mit  springenden  Bogen  zu  spielenden. 

c.  Die  unter  A  und  B  angefuhrten  Ver- 
auderungen  sind  nach  der  Hauptubung  weit^r 
zu  bilden;  ebenfalls  ist  das  Zeitmaass  dem- 
gemass  einzurichten. 

Hierher  gehoren  noch  folgende  Varianteu : 


II  en  sera  de  meme  des  croches  aux 
mes.  5.  9  et  autres  semblables  a  jouer 
avec  l'archet  sautille. 

c.  Les  changements  sous  A  et  B  sont 
a  developper  selou  Texercice  principal. 
Le  raouveraent  sera  pris  en  consequence. 

Voici  encore  quelques  variet6s: 


The  same  will  apply  to  the  quavers 
in  bars  5.  9  and  others  when  played  with 
the  springing  bow. 

c.  The  alterations  under  A  and  B  are 
to  be  practised  after  the  principal  exercise. 
In  consequence  of  this  time  must  be  taken. 

Here  are  other  varieties: 
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Yariation 

aus  dem  Forellen-Quintett.  —  du  Quintette:  La  Truite.  —  on  the  Quintet:  La  Truite. 

Aiulantiiio.  Fiaiiz  Schubert,  Op.  114. 


No.  190 
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Yiolin-Solo  Solo  de  Yiolon  Violin  Solo 

aus:  Das-  Nachtlager  in  Granada.  de  V Opera:  Une  Nuit  a  Grenade.  from  the  Opera:  Une  Nuit  it  Grenade. 


ConraHin  Kreiitzer. 


a.  DerTrillerinTakt3bleibeohneNach-l  a.  Le  trille  de  la  mes.  3  n'aura  pas  I  a.  The  shake  in  bar  3  is  not  finished, 
schlag.  I  de  conclusion.  I 


11616 


so 


b.  Das  in  Takt  4  beginnende  und  mit  dem 
2ten  Finger  zu  greifende  h  wechselt  in  Takt 
5  den  Finger,  indem  hier  der  3te  eintritt. 
Man  betrachte  diesen  Fall  als  eine  Ausnahme 
von  der  Kegel,  die  aber,  recht  geschickt  ver- 
wendet,  in  diesem  Falle  zur  Verzieruug  wer- 
den  kann.  (Aehnliche  Stelle  s.  Takt  12.) 

c.  Der  Triller  in  Takt  5  beginne  in  lang- 
sameren  Schlagen,  steigere  sich  danu  in  der 
Schnelligkeit  derselbeu,  und  ende  wiederum 
ruhig.  Ein  rallenfancio  ist  hier  (ibrigens  voU- 
kommen  am  Platze. 

d.  Die  beideu  letzten  Xoten  in  Takt  8 
warden  der  raelodischen  Phrase  die  hier 
wunschenswerthe  Klangeinheit  nehmen, 
wenn  sie  beispielsweise  auf  der  i^-Saite  ge- 
spielt  wurden ;  dahiugegen  lasst  sich  die  Aus- 
fuhrung  der  ersten  drei  Noten  in  Takt  8 
durch  den  unter  ihnen  stehenden  Drucker 
vollstandig  motiviren. 

e.  Das  cis  in  Takt  19,  oben  in  der  6ten 
Lage  gegrifFen,  wtirde,  statt  in  der  3ten  Lage 
genommen,  fur  den  Spieler  eine  wesentliche 
Erleichterung  sein,  dadurch  aber  wurde  dem 
Horer  ein  an  dieser  Stelle  gut  wirkendes  Por- 
tamento (Tragen  des  Tones)  entgehen  und 
die  Einheit  in  der  Klangfarbe  Eiubusse  er- 
leiden.  (Aehnliche  Stelle  s.  Takt  23.) 

NB.  Dieses  Stack  ist  ein  echtes  Cantabile 
fur  die  Violine.  Um  ein  solches  StQck  charak- 
teristisch  wiederzugeben,  bedarf  es  eines 
schdnen,  wohlgebildeten  Tones  ttberhaupt,  — 
einer  gewissen  Egalitat  in  der  Tonfarbe  der 
einzelnen  Phrasen,  —  eines  schonen  Porta- 
raentos  und  Legates  (d.  h.  der  Spieler  ver- 
nieide,  wo  irgend  moglich,  das  Wechseln  der 
Saiten,  wodurch  freilich  die  technische  Aus- 
fuhrung  sehr  oft  erleichtert  wird,  die  Klang- 
oder  Tonfarbe  an  ihrer  Einheit  aber  verliert. 
Siehe  hierzu  Bd.  III.  Nr.  149  und  158).  Sind 
diese  Eigenschaften  gewahrt,  so  wird  die 
ausserliche  Wirkung  des  Vortrags  unzweifel- 
haft  errungen  und  damit  ist  die  Aufgabe  des 
Lehrers  eigentlich  erfullt.  Nocb  anders  aber 
gestalten  sich  die  Erfolge  des  Violinisten, 
wenn  er,  ausser  den  obengenannten  Eigen- 
schaften, auch  wirkliches  kQnstlerisches  Ta- 
lent und  poetische  Auffassnngsgabe  besitzt: 
erst  dann  wird  er  den  Horer  durch  sein  Spiel 
wahrhaft  erfreuen  und  fesseln  und  die  Herzen 
Aller  unwiderstehlich  hinreissen  und  er- 
heben. 


b.  Le  si  qui  commence  a  la  mes.  4 
et  qui  doit  etre  pris  du  deuxieme  doigt, 
sera  remplace  a  la  5*™^  mesure  par  le 
troisieme.  C'est  une  exception  a  la  r^gle, 
mais  qui,  habilement  pratiquee,  donnera 
plus  d'el6gance.   (Voy.  ainsi  mes.  12.) 

c  Le  trille  de  la  mes.  5.  commence 
par  des  battements  lents  et  augmentera 
ensuite  de  vitesse  pour  ralentir  a  la  fin. 
Un  rallentando ,  du  reste,  se  trouve  ici 
parfaitemeut  a  sa  place. 

d.  Les  deux  dernieres  notes  de  la 
mes.  8  enleveraient  k  la  phrase  melodique 
I'unite  de  timbre  desirable,  si  elles  etait 
jouees,  p.  e.  sur  la  corde  de  Mi;  par 
coutre ,  I'execution  des  trois  premieres 
notes  de  la  mes.  8  se  trouve  parfaitement 
motivee  par  le  decresceudo  qui  s'y  trouve 
marque. 

e.  Si,  au  lieu  de  prendre  Vut  de  la 
mes.  19  a  la  troisieme  position,  on  le 
prenait  a  la  sixieme,  il  en  resulterait,  il 
est  vrai,  une  notable  facilite  pour  I'eleve, 
mais  Tauditeur  en  perdrait  un  portamento 
d'un  fort  bou  eifet  ct  I'unite  du  timbre 
en  souffrirait.    (Voy.  aussi  mes.  23.) 

NB.  Cette  pi^ce  est  un  vrai  cantabile 
pour  le  violon.  Pour  rendre  ce  morceau 
d'une  maniere  caracteristique ,  un  beau 
son  bien  forme  est  indispensable,  de  meme 
qu'une  certaine  egalite  du  timbre  des 
diff^rentes  phrases  (on  devra  done  eviter 
autant  que  possible  de  changer  de  cordes, 
au  detriment  du  timbre,  lors  meme  que 
la  difficulty  serait  plus  grande.)  De  plus, 
il  faudra  soiguer  le  portamento  et  le  le- 
gato. (Comp.  Vol.  Ill  No.  149  et  158.) 
Ces  qualites  acquises,  I'effet  sera  atteint 
et  la  t^che  du  professeur  sera  accomplie. 

Le  Violoniste  qui  possede  en  dehors  des 
qualites  enumerees  ci-dessus  la  veritable 
intuition  de  Tart  musical  produira  des 
effets  beaucoup  plus  brillants  encore.  Son 
jeu  attirera  I'auditeur,  le  charraera  et  le 
captivera. 


b.  The  b  which  commences  at  bar  4 
and  which  ought  to  be  taken  with  the 
second  finger,  should  be  replaced  at  the 
5*''  bar  by  the  third.  This  is  an  exception 
to  the  general  rule,  but  skilfully  done, 
is  of  great  service.    (See  also  bar  12.) 

c.  The  shake  in  bar  5  is  commenced 
with  slow  beats,  gradually  increased  in 
speed  and  then  made  slower  at  the  finish. 
A  rallentando,  is  here  perfectly  in  place. 

d.  The  last  two  notes  in  bar  8  give 
to  the  melodic  phrase  the  unity  of  tone 
desired,  if  they  are  played,  for  example, 
on  the  E string;  whereas  on  the  contrary, 
the  execution  of  the  first  three  notes  in 
bar  8  will  be  sufficiently  indicated  by  the 
decrescendo  there  marked. 

e.  If  instead  of  taking  the  in 
bar  19  in  the  third  position,  it  is  taken 
in  the  sixth,  the  result  will  be,  it  is 
true,  to  facilitate  the  passage  to  the 
student;  but  the  listener  will  lose  a 
portamento  of  great  effect  and  the  unity 
of  tone  will  suffer.    (See  also  bar  23.) 

NB.  This  is  a  decided  cantabile  for  the 
violin.  To  render  this  in  a  characteristic 
manner,  a  good  tone  is  indispensable,  as 
well  as  a  certain  equality  in  the  different 
phrases  (avoid  changing  the  strings  as 
much  as  possible,  to  the  detriment  of 
the  tone,  and  because  the  difficulty  is 
greater).  Besides,  it  is  necessary  to  ob- 
serve the  portamento  and  the  legato. 
(Comp.  Vol.  III.  No.  149  and  158.)  These 
qualities  acquired,  the  general  effect  of 
playing  will  be  attained  and  the  task  of 
the  teacher  accomplished. 

The  violinist  who  possesses  besides  the 
qualities  above  enumerated,  real  feeling 
for  musical  art,  will  produce  effects  far 
more  brilliant.  His  playing  will  attract  as 
well  as  charm  and  captivate  his  auditor. 


Vorstudien 

zu  Nr.  192. 


Etudes  preparatoires 


au  No.  192. 


Preparatory  Studies 


to  No.  192, 


Allegro  moderate. 
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a.  Fortlaufende  Octaven,  ganz  gleich  ob 
dieselben,  wie  bei  A  zusammen,  oder  wie  bei 
B  nacheinander  erklingen,  werden,  wenii 
nicht  eine  Unterbrechung  durch  leere  Saiteu 
erfolgt,  in  der  Kegel  mit  dem  Iten  und  4ten 
Finger,  und  zwar  ohne  Aufheben  derselbeu 
gegriffen. 

b.  Der  bei  A  verzeichnete  Fingersatz  ist 
for  jede  der  einzelnen  Vorstudien  anzu- 
wenden. 


a.  Dans  les  suites  d'octaves ,  peu  im- 
porte  qu'elles  se  jouent  ensemble  (A)  ou 
Tune  apres  I'autre  (B),  les  notes  seront 
prises  ordinairement  du  1"  et  du  4™® 
doigt  sans  les  relever,  pourvu  qu'il  n'y  ait 
pas  une  interruption  de  cordes  a  vide. 

b.  Le  doigte  de  Texercice  A  doit  eti  e 
observe  pour  chacune  des  etudes  prepara- 
toires. 


a.  The  series  of  octaves,  which  may 
be  played  together  (A)  or  one  after  the 
other  (B)  are  taken  usually  by  the  1^* 
and  4***  fingers,  without  lifting  them  up, 
provided  there  is  no  interruption  of  the 
open  strings. 

b.  The  fingering  of  the  exercise  A  is  to 
be  observed  in  each  of  the  preparatory 
studies. 
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Octaven-Uebung. 


Exercice  crOctayes.         Exercise  on  Octaves. 
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Vorstehende  Uebung  zerlege  der  Schuler 
zuuachst  in  einzelne  Gruppen  und  gehe  erst 
nach  erlangter  Siclierheit  zum  Spiele  der- 
selben  im  Zusammenhange  aber. 


L'eleve  decoraposera  d'abord  cet  exer- 
cice  en  plusieurs  groupes  et  ne  passera 
au  jeu  du  morceau  eutier  qu'apres  avoir 
acquis  une  assurance  suffisante. 


The  student  should  divide  this  exercise 
into  several  parts,  and  should  not  play 
it  entirely  until  sufficient  confidence  is 
acquired. 
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Variation 

aus  (lev  Kreutzer-Somte.  —  de  la  Sonate  pour  Piano  et  Violon  Op.  47.  —  from  the  Sonata  for  Piano  and  Violin  Op.  47. 


No.  193. 


i^L-i/4\."rrri- 

'^mmm  f 

3 

tJ  Sp.S 

^eggien 

nente 

^» 

• 

-0  4 

■0-  4 

 « 

1^  4 

 1 

^  4 

1 

i  i 

I  i 

 i 

^  -i 

1 

9- 

pizz. 


11616 


mis 


Uebung  in  Decimen.        Exercice  de  Dixiemes.        Exercise  on  Tenths. 


Allegretto  moderaio. 
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a.  Dieselbe  Kegel,  welche  fur  die  Aus- 
fahrung  der  Octavea  gait,  gilt  auch  fur  die 
Deciraen-Fortschreitungen,  da  auch  sie 
grosstentheils  mit  dem  Iten  und  4ten  Finger 
gegriffen  werden.  Der  Schiiler  theile  auch 
diese  Uebung  zuerst  in  Gruppen,  dann  folge 
alles  Weitere,  wie  bei  den  Octaven. 

b.  Der  in  den  Takten  30  bis  35  enthaltene 
Kettentriller  erlangt  erst  in  Takt  35  seinen 
Abscbluss  durch  den  Nachschlag.  Einen 
solchen  frflher  schon  anzubringen  ist  nichi 
gestattet.  Die  unter  dem  Triller  sich  befin- 
denden,  begleitenden  Tone  dttrfen  bei  ihrer 
AusftthrunginkeinerWeise  dasruhigeEben- 
maass  des  Fingerschlages  storen. 


a.  Les  dixiemes  devant  etre  prises  en 
grande  partie  avec  le  premier  et  le 
quatrieme  doigt,  sont  soumises  a  la  meme 
regie  que  les  octaves.  —  L'eleve  decom- 
posera  egalement  cet  exercice  d'abord  en 
groupes  etc.,  comme  il  a  fait  en  etudiant 
les  octaves. 

b.  Les  trilles  enchaines  contenus  dans 
les  mes.  30  —  35  ne  se  terminent  qu'^i 
cette  derniere  mesure  par  la  conclusion. 
II  est  d'ailleurs  impossible  d'intercaler 
cette  derniere  plus  tot.  En  jouant  les 
notes  d'accompagneraent  du  trille  ou  fera 
en  sorte  que  I'unite  des  battements  n'en 
souffre  pas. 


a.  The  tenths  before  taken  in  great 
part  by  the  first  and  fourth  fingers,  are 
bound  by  the  same  rule  as  octaves.  The 
student  should  divide  this  exercise  equally 
in  groups  etc. ,  in  the  same  manner  as 
in  the  octaves. 

b.  The  connected  shakes  contained  in 
bars  30 — 35  do  not  terminate  until  the 
end  of  the  last  bar.  It  is  besides  impos- 
sible to  add  this  last  too  soon.  In  playing 
the  notes  of  the  accompanyment  to  the 
shake  care  must  be  taken  that  the  unity 
of  the  beats  does  not  suffer. 


116  Iti 


28 


Triller,  Doppeltriller  etc.    Trille,  Double-Trille  etc.  Shake,  Double -Shake  etc. 


AdaH'io  qii:isi  Andante. 


a.  Die  Doppeltriller  behandle  man  genau 
so,  wie  die  einfaclien. 

b.  Die  in  Takt  7  ausgeschriebeuen  Fi- 
guren  sind  nichts  Anderes,  als  Doppeltriller. 
Sie  konnen,  gleich  dem  Triller,  frei  gestaltet 
werden. 

c.  Der  Triller  in  Takt  9  auf  dem  letzten 
Viertel  (f)  muss  mit  dem  3ten  Finger  bewirkl 
werden. 


a.  On  traitera  les  doubles-trilles  ex- 
actement  comme  les  trilles  simples. 

b.  Les  figures  notees  a  la  septieme 
mesure  sont  simplement  des  doubles-tril- 
les ,  qui  pourront  etre  traites  comme  les 
simples. 

c.  Le  trille  sur  le  dernier  temps  de  la 
neuvieme  mesure  (fa)  doit  6tre  fait  par 
le  3°"*  doigt. 


a.  The  double -shakes  are  treated  ex- 
actly as  the  simple  shakes. 

b.  The  figures  marked  at  the  7"'  bar 
are  simply  double -shakes,  which  should 
be  treated  as  simple. 

c.  The  shake  in  the  last  time  of  the 
9"*  bar  (f)  should  be  made  with  the 
3"*  finger. 


Flageolet -Tone 

zugleich  als  Vorstudie  zu  Nr.  196. 

Das  Spiel  in  fortlaufenden  Flageolet- 
Tonen  (abgekurzt:  flag.)  als  selbststandiges 
Genre,  findet  in  der  Gegenwart,  und  zwar 
mit  vollem  Rechte,  uicht  mehr  die  Verwen- 
duug  von  ehemals.  Es  genugt  daher,  dem 
Schuler  nachfolgend  die  am  meisten  vor- 
komraenden  Eiuzeltdne  dieser  Gattung 
vorzufuhren. 

a.  Folgende  Tone  erklingen,  den  Finger 
lose  aufgelegt,  harmonisch  ebenso,  als  wenn 
man  ihn  genau  auf  dieselbe  Stelle  fest  auf- 
legt.  Man  nennt  sie  natiirliche  Flageolet- 
tone. 


Sons  harmoniques 

servant  d'etude  preparatoire  au  No.  196. 

Le  jeu  en  sous  harmoniques  continuels 
(flag.),  ne  trouve  point  dans  la  musique 
moderne,  et  a  juste  droit,  le  meme  emploi 
qu'autrefois.  II  suffira  done  d'en  faire 
connaitre  a  I'eleve  quelques-uns  des  plus 
usites. 

a.  Le  doigt  legerement  pose  sur  les 
cordes,  les  sons  suivants  resonnent  har- 
moniques, tout  comme  si  Ton  appuyait 
le  doigt  sur  les  cordes :  on  les  appelle 
des  sons  harmoniques  naturels. 


r  f  f  ir  r  f  f  If  f 
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Saite  G  D  A  E 
Corde  de  Sol  Re  La  Mi 


Harmonics 

preparatory  study  for  No.  196. 

The  continued  use  of  Harmonics  (flag.) 
is  not  found  in  modern  music,  though 
they  are  sometimes  used.  It  will  suffice 
therefore  to  acquaint  the  student  with 
those  most  generally  used. 

a.  The  finger  resting  lightly  on  the 
strings  will  produce  harmonic  sounds, 
just  as  if  the  finger  had  been  pressed  on 
the  string:  these  are  called  natural 
harmonics. 
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b.  Folgende  T6ne,  flag,  gegriflfen,  erklin- 
gen  anders  als  die  durch  die  Zeichen  far 
den  vorgeschriebenen  lockeren  Fingerauf- 
satz  (O)  angedeuteten. 


b.  Les  sons  suivants,  pris  harmonique- 
ment  r^sonnent  autrement  que  ceux  de- 
signes  par  les  signes  (O)- 


b.  The  following  notes,  taken  bar- 


Klaug. 

EfFet. 

Effect. 


Fiiig(.^raufsatz. 
Doigte. 
Execution. 
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raonically ,  sound  differently 
indicated  by  the  sign  (O). 
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c.  Durch  festes  Auflegen  des  Iten  und 
1 0  c  k  e  r  e s  Auflegen  des  4ten  Fingers  auf  eine 
und  dieselbe  Saite,  (so  dass  der  Zwischen- 
raum  eine  Quarte  betragt)  erreicht  man  vom 
g  fiber  der  Linie  ab,  ganze  Scalen  klingeuder 
Flageolettone.  Man  nennt  sie  kttnstliche 
Flageolets. 


c.  En  appuyant  le  1®'  doigt  et  en 
efileurant  la  corde  du  4™°  doigt  (et  k  la 
distance  d'une  quarte  I'un  de  Tautre)  on 
obtient  a  partir  du  sol  au-dessus  de  la 
ligne  des  gammes  entieres  de  sons  har- 
moniques  artificiels. 


c.  By  pressing  the  1^*  finger  and 
lightly  touching  the  string  with  the 
fourth  finger  (at  the  distance  of  a  4*'') 
artificial  harmonics  may  be  obtained 
throughout  the  scale,  from  the  g  below 
the  line. 


Klang. 

Effet. 

Effect. 
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d.  Doppelflageolets  werden  von  zwei,  auf 
verschiedenen  Saiten  locker  aufliegenden 
Fingern  hervorgebracht. 


d.  Ues  doubles  sons  harmouiques  se 
produisent  au  moyen  de  deux  doigts 
effleurant  les  differentes  cordes. 


d.  Double  harmonics  are  produced  by 
means  of  two  fingers  lightly  touching  the 
different  strings. 


Klang. 
Effet. 
Effect . 


Fiiigeraufsatz. 
Doigte. 
Execution. 


o 
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Yorubungen  Exercices  pr^paratoires      Preparatory  Exercises 

zu  den  Arpeggien  Nr.  196.  aux  Arpeges  No.  196.  for  the  Arpeggios  No.  196, 


Bogen  beim  2ten,  4ten,  6ten  und  8ten  j  Jeter  I'archet  en  jouant  les  croches  j  Throw  the  bow  in  playing  the  quavers 
Achtel  werfen.  1 2.  4.  6  et  8.  1 2.  4.  6  and  8. . 


Bogen  beim  2ten,  4ten,  6ten  und  8ten  j  Sautiller  I'archet  en  jouant  les  croches  I  Let  the  bow  spring  in  playing  the 
Achtel  springen.  12.  4.  6  et  8.  I  quavers  2.  4.  6  and  8. 


3i 


RussischeNational-Hymne.   Hymne  National  Russe.    Russian  National  Hjinn. 


Thema.  Andante  niai'cato. 
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Var.  2. 


Var. 


etc. 


Nach  Variat.  2  weiter  zu  bilden,  mit  Bei- 
behaltuQg  der  ia  Variat.  3  bezeichneten 
Strichart. 


A  completer  d'apres  Var.  2,  en  conser- 
vant  les  coups  d'archet  indiqu6s  dans  la 
Var.  3. 


The  bowing  in  Var.  3  is  the  same  as 
in  Var.  2. 
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a.  Die  Accorde  im  Thema  ertonen  breit 
und  voll  im  Hinaufstrich  sowohl  als  im  Her- 
unterstrich. 

b.  In  Var.  1  nehme  man  zuerst  einen 
halben  Takt  auf  einen  Strich,  spater  einen 
ganzen. 

c.  In  Var.  2  sind  die  staccatirt  bezeich- 
neten  Noten  mit  geworfenem  Bogen,  in 
Var.  3  mit  springendem  Bogen  zu  spielen. 

d.  Mit  Ausnahme  der  Achtelnoten  ist  in 
Var.  5  Alles  mit  langem  Bogen  zu  spielen. 
Bei  Ausfahrung  der  kunstlichen  Flageolets 
ist  zu  bemerken,  dass  der  Flageoletton  um 
so  reiner  und  klangvoller  erklingt,  je  fester 
der  untenliegende  Ton  auf  die  Saite  einge- 
driickt  wird. 

e.  Variat.  7  werde  leicht  und  grazios  ge- 
spielt.  Die  4  Sechzehntheile  auf  dem  2ten 
und  4ten  Viertel  der  Takte  nehmen  stets  den 
ganzen  Bogen  in  Anspruch. 

f.  Variat.  8.  In  Takt  16  tritt  ein  dimi- 
nuendo ein,  der  Bogen  bewegt  sich  schlafFer 
auf  den  Saiten ;  Takt  1 7  befindet  er  sich  mehr 
auf  dem  Griffbrette,  die  Schlaflfheit  steigert 
sich  immer  mehr  bis  gegen  den  Schluss  zu 
und  es  entsteht  hier  ein  eigenthumlich  klin- 
gender,  dem  Klange  einer  Flote  in  ihren 
tieferen  Tonen  nicht  unahnlicher  Ton.  Man 
bezeichnet  ihn  mit  flautando  (abgekurzt: 
f-ant.  —  flotenartig). 


a.  Les  accords  du  theme  doivent  fetre 
joues  d'un  timbre  large  et  plein  en  pous- 
sant  et  en  tirant. 

b.  Dans  la  Var.  1,  on  emploiera  d'abord 
un  coup  d'archet  sur  une  demi-mesure, 
plus  tard  sur  une  mesure  entiere. 

c.  Dans  la  Var.  2,  les  notes  staccato 
devront  etre  jouees  en  jetant  I'archet; 
dans  la  Var.  3  en  faisant  sautiller  I'archet. 

d.  Dans  la  Var.  5,  tout  doit  etre  joue 
a  long  archet  ^  Texception  des  croches. 
Quant  aux  sons  harmoniques  artificiels,  il 
faudra  observer  que ,  plus  les  notes  en 
dessous  seront  appuyees,  plus  les  sons  har- 
moniques seront  justes  et  sonores. 

e.  Var.  7  doit  etre  jouee  legerement 
et  avec  grdce.  Les  quatre  doubles-croches, 
qui  forment  les  2^™®  et  4*™®  temps  des 
mesures  exigent  chaque  fois  Temploi  de 
tout  I'archet. 

f.  Var.  8.  Dans  la  16^™®  mesure,  nous 
rencontrons  un  diminuendo:  I'archet  ap- 
puiera  par  consequent  avec  moins  de  force 
sur  les  cordes.  A  la  mes.  17,  et  jusqu'a  la 
fin,  il  sera  plus  pres  de  la  touche  de  sorte 
que  le  son  sera  d'un  timbre  inusite,  assez 
semblable  au  son  d'une  flute  dans  son 
registre  grave.  On  le  designe  par  flaut. 
(flautando)  Mt€. 


a.  Let  the  chords  of  the  theme  have 
as  large  and  full  a  tone  with  the  up  bow, 
as  with  the  down  bow. 

b.  In  Var.  1  one  sweep  of  the  bow  in 
a  half  bar  should  be  used,  but  later  on, 
in  a  whole  bar. 

c.  In  Var.  2  the  staccato  notes  should 
be  played  by  throwing  the  bow;  in  Var.  3 
the  bow  should  spring. 

d.  In  Var.  5  all  should  be  played  with 
a  long  bow,  excepting  the  quavers,  "While 
as  to  the  artificial  harmonics,  it  may  be 
observed,  that  the  more  the  lower  notes 
are  pressed  the  more  true  and  sonorous 
the  harmonics  will  be. 

e.  Var,  7  should  be  played  lightly  and 
with  grace.  The  four  semiquavers,  which 
form  the  2^"^  and  4**^  times  of  the  bar 
require  to  be  played  with  the  whole  of 
the  bow. 

f.  Var.  8.  In  the  16*''  bar  will  be 
found  a  diminuendo:  the  bow  will  pass 
therefore  with  less  force  over  the  strings. 
At  bar  17  it  must  glide  over  the  string 
gradually  slower  towards  the  end,  in  such 
a  manner  that  the  result  may  be  a  note 
of  unusual  tone,  like  that  of  a  flute  in 
its  lowest  register.  It  is  called  flute 
tone  (flautando). 
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Schnell  zu  spielende  Gamines  Scales 

Tonleitern.  a  jouer  rapidement.  for  rapid  playing. 

Pl't'SlO.  . 

M.  (mit  sehr  wfiiig  Bogen — avec  tres  peu  d'archet  _with  a  very  short  .bow.)  .  • 

OhB^  --^^""^  ^  

j'  u:rfca-fwa'ffiftfrffFffrrffFfVffffrrr%frri  i 


^^^^ 
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Diese  Uebung  ist  in  den  2,  in  den  ersten      Cat  exercice  devra  etre  etudi6  avec  les  This  exercise  should  be  studied  with 

TaktenangegebenenStrichartenzustudiren.  deux  coups  d'archet  indiques  aux  premieres  the  two  sweeps  of  the  bow  as  in  the 

Ist  die  nothige  Sicherheit  vorhanden,  so  mesures.  Quand  I'assurance  necessaire  sera  previous  bars.    When  sufficient  certainty 

nehme  man  ein  schnelles  Tempo.                acquise,  on  adoptera  un  mouvement  plus  is  acquired,  the  speed  may  be  accelerated. 

accelere. 
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Schvvierige  Fortschreitungen. 


Progressions  difficiles. 


Difficult  Progressions. 


Allegro  nioWerato 


Ho.  198. 


a.  Ein  Theil  der  hier  enthaltenen  Schwie- 
rigkeiten  lasst  sich  durch  Anwendung  der 
Enharmonik  heben.  Man  denke  sich  z.  B. 
Takt  6  das  erste  fis  als  ges,  das  folgende  gis 
als  as  u.  s.  w.  Ferner  den  ersten  Finger  nicht 
in  der  2ten,  sondern  in  der  3ten  Lage  liegend. 
Die  folgende  Tonleiter  auf  ces  wird  (wenn 
anch  eine  Quinte  tiefer)  nun  genau  so  ge- 
griffen,  wie  die  auf  fis,  welches  dem  Schttler 
als  ges  vorschwebte. 

b.  Ziemlich  ebenso  ist  der  erste  Ton  in 
Takt  9  zu  finden,  indem  der  Schfller  hier  das 
hervorstechendste  Intervall  des  vorhergehen- 
den  Laufes,  die  Terz  fis,  im  Gehore  festhalt 
und  die  Tonleiter  in  Ges-dur  dann  enhar- 
monisch  mit  der  in  Fis-Anv  verwechselt. 


a.  Une  partie  des  difficult^s  qui  se 
presentent  ici,  seront  aplanies  par  I'emploi 
de  I'enharmonique :  on  n'aura  qu'a  sup- 
poser,  p.  e.  a  la  mes.  6  le  premier  fa^ 
comme  sol  [?,  le  sol  ^  suivant  comme  la  1?  etc. 
De  plus,  on  agira  comme  si  le  \"  doigt, 
au  lieu  de  se  trouver  h  la  deuxieme,  se 
trouvait  a  la  troisieme  position.  Mainte- 
nant,  la  garame  suivante  d'w^  t>  (quoique 
plus  basse  d'une  quinte)  sera  prise  exacte- 
ment  comme  celle  de  considere  par 
I'eleve  comme  sol '?. 

b.  On  trouvera  presque  de  la  meme 
mani^re  le  premier  son  de  la  mes.  9. 
L'eleve  n'aura  qu'a  retenir  a  I'oreille 
I'intervalle  predominant  du  passage  prece- 
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a.  Some  of  the  difficulties  here  pre- 
sented, are  caused  by  enharmonic  changes : 
we  have  only  to  suppose  for  example,  at 
bar  6  the  first /"^f  as^j?,  the  follow- 
ing as  a  b  etc.  Again ,  we  must  act  as 
if  the  1^*  finger  in  place  of  being  in  the 
second  is  in  the  third  position.  Now  the 
scale  following  c  j?  (although  a  fifth  lower) 
must  be  taken  exactly  like  the  f^,  con- 
sidered by  the  student  as  g  J?. 

b.  The  first  note  of  bar  9  may  be 
obtaind  in  nearly  the  same  manner.  The 
student  has  only  to  retain  in  his  ear  the 
principal  interval  in  the  preceding  passage, 
the  third  f^  and  to  substitute,  enhar- 
monically,  the  scale  oi      for  that  of  g)^. 
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c.  Die  in  Takt  10  and  folgenden  vorkom- 
mende  Tonleiter  nennt  man  die  harmoni- 
se he  Molltonleiter.  Wir  finden  sie  in  Takt 
16  der  unsbeieits  bekannten  melodischen 
Molltonleiter  (Takt  17)  gegenQbergestellt. 


dent,  la  tierce  /ajij;,  et  k  substituer  en- 
harmoniquement  la  gamme  de  faj^  a  celle 
de  sol  i?. 

c.  La  gamme  qui  se  trouve  aux  mes.  10 
et  suivantes  s'appelle  la  gamme  harmo- 
nique  mineure.  Nous  la  trouvons  a  la 
mes.  16  mise  en  regard  de  la  gamme 
mineure  melodique  (mes.  17)  qui  nous  est 
dej^  connue. 


c.  The  scale  at  bar  10  is  often  called 
the  minor  harmonic  scale.  It  will  be 
found  at  bar  16. 


Accord  -  Intervalle. 


Intervalles  d'Accords. 


Intervals  of  Chords. 


ITo. 


Allegro  m 
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SchlusssttickinfuiifSatzen.  Pi^ce  finale  en  cinq  Parties.     Finale  in  five  Parts. 

INTRODrZIONB.        4  ^  ^     ^     ^     ,  .  ^ 
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4)   Allegrelto  leji;-j;-^ermeiile.  (leicht  hiipfend.) 
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^1 

^3  

4 

cresi 

^--Hwf— 

a*  li^ 

decres 

c.  poco  a  po 
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Schluss  -  Hymniis. 

5)  Andante  mareia. 


rail,  molto  e  lento 


i 


n 


p-rt  :^¥g=ff"="^:«=^— ^'^^  iFffir 


V  n  V 


9  # 


n 


EZElSlCfiKIlE 


r 


31 


(12) 

9  (T 


2      —  - 


/     mf  — 

.i 

^ii — ' 

1 

'fiO  i  ij  1 

:z 

Andante . 

sjCadenza 

pot 

— ^je  9-- 

a  ^^^^^ 

^povo  strii 

igendo 

^ — 1 

3^ 

1^        fV  l"^ 

-«  [e  % — 

e  string. 
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Bogen  werfen 
Jeter  I'archet 
Throw  the  bow 
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Nr.  200  bringt  theils  RQckblicke  auf  Vor- 
hergegangenes,  theils  noch  neue  der  Technik 
angehorige  Momente. 

1.  Mit  breitaufgelegtemBogen  und  vollem 
Tone  zu  spielen. 

2.  Leicht  and  glatt  za  spielen. 

3.  Die  unter  der  Melodie  stehenden  Ach- 
tel  werden  mit  der  linken  Hand  ebenfalls 
gegriffen,  und  mit  dem  4ten,  oder  mit  einem 
andern,  dem  Schtiler  bequemer  erscheinen- 
den  Finger  derselben  Hand  gerissen  oder 
gezwickt. 

4.  Auch  bei  der  Ausflihrung  der  chroma- 
tischen  Tonleiter  mag  der  Schiller,  aber  nur 
wenn  er  dadurch  grossere  Klarheit  er- 
zielt,  bin  und  wieder  den  dort  augegebenen 
Fingersatz  um  ein  Geringes  verandern,  je- 
doch  nicht  ohne  eine  solche  Stelle  genugend 
ausprobirt  und  sich  zurecht  gelegt  zu  haben. 
Derartige  Freiheiten,  welche  indessen  nie 
als  Kegel  betrachtet  werden  diirfen,  basiren 
auf  individueller  Befahigung. 

5.  a.  Accorde  und  Doppelgriffe  breit  und 
voll  erklingen  lassen. 

b.  Die  Doppelschlage  in  den  Takten  10 
und  12  sind  nur  auf  den  unteren  Tonen  aus- 
zufohren. 

e.  In  den  Takten  32  bis  36  kommt  eine 
schnelle,  trillerartige  Abwechselung  zweier 
uicht  neben  einander  liegender  Tone  vor, 
welche  tremolo  (trem.)  genannt  wird. 


No.  200  renferme  un  resume  de  ce  qui 
pr^c^de  et  quelques  nouveautes. 

1.  A  jouer  k  I'archet  large  et  avec 
sonorite. 

3.  A  jouer  l^gerement  et  bien  coule. 

3.  Les  croches  not^es  sous  la  melodie 
seront  egalement  prises  de  la  main  gauche; 
elles  seront  pinches  avec  le  4™*,  ou  tel 
autre  doigt  plus  commode. 

4.  En  executant  la  gamme  chromatique 
I'el^ve  pourra  modifier  quelque  peu  le 
doigte  indique,  pourvu,  toutefois  qu'il  en 
obtienne  une  plus  grande  clart6.  Ces 
sortes  de  modifications,  qui  sont  une  ex- 
ception de  la  regie,  dependent  avant  tout 
des  capacites  individuelles. 

5.  a.  Accords  et  double-cordes  larges 
et  sonores. 

b.  Les  mordantes  des  mes.  10  et  12 
ne  devront  fetre  executes  que  sur  les 
notes  en-dessous. 

c.  Nous  rencontrons  aux  mes.  32  a  36 
un  passage  semblable  au  trille,  form^  par 
les  battements  de  deux  notes  qui  ne  se 
trouvent  point  Tune  a  cote  de  I'autre, 
et  qu'on  appelle  trem.  (tremolo). 


No.  200  includes  a  summary  of  what 
has  preceded  it,  and  several  novelties. 

1.  To  be  played  with  breadth  of  bow 
and  with  firmness. 

2.  To  be  played  lightly  and  in  a  flow- 
ing manner. 

3.  The  marked  quavers  over  the  me- 
lody should  be  equally  taken  with  the 
left  hand;  they  are  pinched  (pizzicato) 
with  the  4**"  or  whichever  finger  may  be 
the  easiest. 

4.  In  playing  the  chromatic  scale,  the 
student  may  modify  the  fingering  marked, 
a  little,  provided  always  he  obtains  by 
so  to  doing  greater  clearness.  These 
modifications  of  the  general  rule,  depend 
above  all  on  individual  capacity, 

5.  a.  Chords  and  double  chords  broad 
and  firm. 

b.  The  turns  in  bars  10  and  12  should 
only  be  played  on  the  notes  below. 

c.  In  bars  32  to  36  will  be  found  a 
passage  something  like  a  shake,  formed 
by  the  beats  of  two  notes  not  side  by 
side,  and  which  is  called  the  tremolo 
(trem.). 
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Allegro  moderato.  (Allegro  \ivace.) 
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Allegro  moderato. 
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Allegro  maestoso.  (Allegro  vivace.) 
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r<V/<'  iit'Ht  se  ti  utaillei'  arec  les  memes  coups 

il  iivrhct  dc  la  ptjecedt'iite. 

Alleirio  moderato. 


Dieses  Beispiel  kaon  mit  deins«'lb»?n  Bogenntrich  wit^ 
das  vorige  vorgefragen  werdeu. 


•4 — 1 

flESB9_JBB& . 

II  faut  etudier  le  Staccato  ires  lentemeiit,  atoir  le poi 
gnet  libre,  pousaer  toutes  les  notes  egalement,  en  observant, 
que  larchet  ne  quitte  jamais  la  corde,  appuyerla  pre/niereet 
derniere  note,  c^est  an  sur  may  en  deparvenirk  bienjairele 
coup  darchety^ 

ETUDE 


Das  Sta(Tcalo  muKs  man  erst  sehr  langsam  emiiben,mit 
ungezwxingener  Hand  aJle  Noten  gleich  abstossen,  so  das8 
der  Bogen  nie  von  der  Saite  koinme,  auf  die  erste  iind  letz- 
te  INote  einen  Naehdruek  legen.  Dieses  ist  das  sieherste 
Miltel,  einen  guten  Strich  za  bekommen. 
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Allegro  raoderafo 


Ce  coup  darc/iet  doit  e'tre  fait  de  la pointe  avec  ferme- 
te,  il  faiit  aufisi,  que  toute.s  ies  notes  soie/it  egales  entre  el- 
ks, ce  qu'on  obliendru,  si  Ion  met  plus  deforce  a  la  note 
poussee,  nulurellemetit  plus  difficile  a  marquer  que  la  no- 
te tiree 
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Dieser  Strich  mass  mit  Nachdruck  und  mit  der  Spitze 
den  Bogens  gefiihrt  werden,-  auch  miissea  alle  Nofenunter 
einander  vongleicher  Dauer  sein,  Welches  man  dui-ch  kraf 
figern  Diuck  bei  den  Noten  im  Hemufsti  ioh  bewirkt,  weil 
diese  natiii'lich  sehwerer  zu  markiren  sliid,  als  die  im 
Niederstrich. 


Moderato. 
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Allearo_absai.  Le  meme  coupdarchet  que  la  praedente  Stri2h,wie  im  vorigen  Belnpiel. 
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